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Staroruski jednoglosowy Spiew cerkiewny! (tzw. znamiennyj raspiew)?, obok ar-
chitektury, ikonografii i literatury, zajmowat istotne miejsce w zyciu duchowym ,,Sta-
rej Rusi”. Nic dziwnego, ze takze wspo6lczesnie cieszy sie wielkim zainteresowaniem
uczonych, w szczeg6lnosci teologéw, muzykologéw, historykéw sztuki, i coraz czesciej
takze etnograféw. Nalezy jednak ubolewa¢ nad tym, iz 6w drogocenny skarb, jakim
dla chrzescijanistwa wschodniego jest znamiennyj raspiew, dotychczas nie doczekat sie w
Polsce nalezytego opracowania.

! Termin w spos6b szczegétowy wyjasnia J. Gotos: Cerkiewny s$piew, [w:] Encyklopedia Katolicka, Lublin
1983, t. 111, kol. 1985, s. 19-21, por. W. Wolosiuk, Cerkiewny spiew, [w:] Religia. Encyklopedia PWN, T. 2, Warszawa
2001, red. nauk. T. Gadacz, B. Milerski, s. 396-398.

2 Znamienny spiew (cs. znamiennyj raspiew) - wschodniostowianski spiew liturgiczny, oparty na bizan-
tyjskiej zasadzie osmiu skal modalnych (cs. osmogtasija), ktérego melodie zapisywane sa za pomoca znakow
notacji neumatycznej - znamion in. kriukéw. Termin raspiew (in. rospiew) oznacza nic innego, jak system melodii
okreslonego typu, wladajacy wlasnym oryginalnym systemem formul melodycznych (cs. popiewek) oraz formut
melizmatycznych (cs. lica i fity). Odpowiedni dobor popiewek, jak rowniez rozpietosc linii melodycznych okresla
typ raspiewa. Kazdy raspiew, posiada wlasciwe sobie normy estetyczne oraz zasady laczenia elementu muzycz-
nego z tekstem liturgicznym. Okresleniem pochodnym jest rozspiewywac (cs. raspiewywat’), ktéry oznacza nic
innego, jak opatrywanie tesktu liturgicznego znakami notacji neumatycznej. Niemal réwnolegle w cerkiewnej
terminologii muzycznej funkcjonuje termin napiew, ktoéry oznacza te, badZ inng grupe melodii sktadowych
danego raspiewa. Niekiedy w sklad jednej z oémiu skal modalnych danego raspiewa, moze wchodzic po kilka
napiewow. Zob.: VI. TapaHep, Loeocaysxebroe nenue Pyccxoii IpaBocaaBuoii Lepxbu, T. 1., Moskwa 2004, s. 122, 205;
M. Bpaxxuukos, Pycckas nebueckas naseoepagpus, Sankt Petersburg 2002, s. 185, por. V. Bosnecenckuir, O yep-
woBrom nenuu IpaBocaabroi 'pexo-Poccuiickoit Hepxbu. boavuion vimassil sHamennoiti pocne, Ryga 1890, s. 95-97.
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Materialnym swiadectwem bogactwa staroruskich melodii cerkiewnych sa tysia-
ce rekopis6w pisanych notacja neumatyczna (tzw. kriukami) oraz kijowska notacja kwa-
dratowa (tzw. kijewskoje znamia). Niemal 90% wszystkich staroruskich rekopiséw mu-
zycznych znajduje sie w zbiorach rosyjskich, biatoruskich i ukrainskich. Tym bardziej,
wielka wartos¢ naukowa przedstawiaja wschodniostowianskie rekopisy muzyczne
znajdujace si¢ we wiadaniu bibliotek, osrodkéw naukowych oraz instytucji koscielnych
w Polsce. Wiekszos¢ z nich po dzi$ dzien nie doczekala sie jakiegokolwiek opracowa-
nia. Mam nadzieje, ze poruszona w niniejszej pracy problematyka, cho¢ w niewielkim
stopniu przyczyni si¢ do poszerzenia wiedzy na temat wzajemnego przenikania sie
wplywoéw wschodnio i zachodnioruskich w spiewie cerkiewnym praktykowanym na
ziemiach Rzeczypospolitej przedrozbiorowe;j.

a) Stan zachowania staroruskich §piewnikow cerkiewnych
w zbiorach bibliotek polskich

Na przestrzeni ostatnich kilkudziesieciu lat ukazalo sie¢ w Polsce szereg publi-
kacji naukowych i popularnonaukowych na temat spiewu cerkiewnego. Wiekszos¢ z
nich, mimo uptywu lat, nie stracita na aktualnosci. Na uwage zastuguja artykuly autor-
stwa ks. Henryka Nowackiego, publikowane w latach 30-tych na tamach czasopisma
,Hosanna”?. Duza warto$¢ naukowa, przedstawiaja takze publikacje prof. Jerzego Go-
fosa* oraz prof. Wlodzimierza Wolosiuka®. Wsp6iczesnie, zabytki wschodniostowian-
skiego pismiennictwa muzycznego znajdujace si¢ w zbiorach polskich sa przedmiotem
badan prowadzonych przez uczonych zagranicznych, w szczegélnosci rosyjskich i
ukrainskich. W pierwszej kolejnosci nalezy przytoczy¢ prace prof. Anatolija Konoto-
pa dot. dziejow Irmologionu Supraskiego napisanego w latach 1598-1601 przez Spiewa-
ka Bohdana Onisimowicza®. Nieocenione, z punktu widzenia omawianej przeze mnie
problematyki, okazaly sie opracowania naukowe autorstwa prof. Jurija Jasinowskiego
ze Lwowa. Ot6z to wilasnie prof. Jasinowski jako pierwszy opracowal katalog mono-
dycznych nutowych $piewnikéw cerkiewnych, tzw. Irmologiondw’. Katalog uwzgled-
nia zabytki znajdujace sie¢ w bibliotekach Rosji, Bialorusi, Ukrainy, Rumunii, Bulgarii
a takze Polski. Autor dotozyt wielkich starant w opisaniu zabytkoéw znajdujacych sie w

% H. Nowacki, Dzieje neumatycznego épiewu w Rosji, ,Hosanna”, Warszawa 1930/3 ; gpiew liturgiczny w
pierwszych wiekach chrzescijanstwa na Rusi, tamze, 1930/3, s. 39.

1 ]. Gotos, Nowo znaleziony rekopis Biblioteki Jagiellofiskiej jako Zrodto do historii kontaktow polsko-ruskich, [w]
Miscellanea muzyczne polsko-rosyjskie, Polsko-rosyjskie miscellanea muzyczne : dla uczczenia piecdziesigtej rocznicy Re-
wolucji Pazdziernikowej, red. Z. Lissa, Krakow 1967.

5> W. Wolosiuk, gpiew liturgiczny Kosciola prawostawnego w Polsce: teologiczna i muzyczna interpretacja jego
wybranych elementow, Warszawa 1996, (rozprawa doktorska w ChAT); Wschodniostowianscy kompozytorzy muzyki
cerkiewnej od XVII do 1. potowy XX wieku i obecnosc ich wutworow w nabozenstwach PAKP, Warszawa 2005.

¢ A. Konoron, Hpebueiitiuil namamuux yYKpaunckoeo Homoaunetinoeo nucema — Cynpacavsckuti upMmoA0eton
1598-1601, ,JIKHO”, Moskwa 1975, s. 285-293.

7 Irmologion - cs. ksiega liturgiczna zawierajgca w sobie irmosy tj. piesni z Oktoicha, $piewane m.in. pod-
czas jutrzni. Calos¢ materialu podzielona jest na 8 skal modalnych (cs. gfasow). Ksiega zajmuje wazne miejsce
w liturgii staroobrzedowcow. E. I'puropues, [locobue no usyuenuio yepxobroeo nenus u umenus, Ryga 2001, s. 311,
por. I'. Anekceea, Busanmuno-pyccxas nebueckasn naieoepacpus, Sankt Petersburg 2007, s. 323. Z biegiem czasu
do Irmologionu zaczeto dodawac inne spiewy nabozenstw Calonocnego Czuwania oraz Swigtej Liturgii, czego
przyktadem jest tzw. Irmologion Supraski. Zob.: W. Wolosiuk, Irmologion Supraski, ,Rocznik Teologiczny”, rok.
XLVI, Warszawa 2004 /2.
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bibliotekach: Warszawy, Krakowa, Lublina, Przemysla i Sanoka®. Mimo wielu zalet ka-
talog prof. Jasinowskiego nie uwzglednia rekopisow muzycznych pisanych staroruska
notacja kriukowa oraz wymaga co pewien czas uaktualniania, co autor niestrudzenie
czyni’.

Rownie waznym Zrédiem do badan nad stanem zachowania kriukowych reko-
pisow w Polsce sa opracowania ogdlne dotyczace piSmiennictwa cerkiewnostowian-
skiego w Polsce oraz czesciowo opublikowane inwentarze zbioréw bibliotek polskich.
Na uwage zastuguje Inwentarz rekopisow Biblioteki Kapituty Greckokatolickiej w Przemyslu,
opracowany przez Andrzeja Kaszleja'’. Stan zachowania rekopiséw cerkiewnostowian-
skich w Polsce doczekal si¢ szerszego opracowania, ktérego dokonali profesorowie
Aleksander Naumow oraz Andrzej Kaszlej''. Mimo tak obszernego opracowania nie jest
znana dokladna liczba rekopiséw muzycznych pisanych staroruska notacja kriukowa
znajdujacych sie w zbiorach polskich. Wyniki przeprowadzonych przeze mnie poszu-
kiwan badawczych pozwalaja stwierdzi¢, iz najliczniejsza grupe kriukowych $§piewni-
kow cerkiewnych stanowi spuscizna po mieszkajacych w Polsce staroobrzedowcach'.
Niemal 98% wszystkich kriukowych rekopiséw muzycznych, do ktérych udato mi sie
dotrze¢ to: Irmologiony, zbiory Spiewow swiatecznych (Prazdniki, i Trezwony)®, Oktoi-
chy** oraz kilka zbiorow $piewow codziennego uzytku (Obichod). Rzadziej wystepuja
podreczniki do nauki §piewu cerkiewnego (Azbuki)'>. Rownie liczna grupe spiewnikow
tworza Irmologiony nutowe ze zbioréw Kapituly Greckokatolickiej w Przemyslu, obec-
nie przechowywane w Bibliotece Narodowej w Warszawie.

8 10. SIcMHOBCBKUIL, Vipaincoki ma bisopycoxi nomoainitini ipmoaoi 1618 cmoaims. Kamanoe i kodixoseiuno-
naseoepagpiute docaionenns, Lwow 1996, Bisanmiiicoxa eumnoepadpia i yeproBra monodis 6 yxpaincekon peyenyii pan-
Hbo-MolepHoeo uacy, Lwow 2011.

® Tenze, Bunpabaenns, ymounenns i donosnenrs 0o Kamasoey momoainitimux ipmonoi, ,KAAODQNIA”,
Haykosui 36ipHuK 3 icTopil nepkoBHOI MoHO/i1 Ta rumHorpadii, Lwow 2004/2; 2008 /4

10 Jnwentarz rekopisow Biblioteki Kapituty Greckokatolickiej w Przemyslu, opr. A. Kaszlej, Warszawa 2011.

" Rekopisy cerkiewnostowianskie w Polsce, Ktalog, opr. A. Naumow i A. Kaszlej, Krakoéw 2004.

12 Staroobrzedowcy - zwani takze starowiercami, przez Cerkiew prawostawng obrazliwie nazywani sq
takze raskolnikani — pod tymi nazwami nalezy rozumiec¢ tych wszystkich, ktorzy w XVII wieku odpadli od
Cerkwi prawostawnej. Przyczyna roztamu byta poprawa ksiag liturgicznych za patriarchy Nikona. Poddawani
licznym represjom ze strony wladz panstwowych i cerkiewnych oraz pozbawieni wyzszej hierarchii duchow-
nej staroobrzedowcy, podzielili sie¢ na dwie gléwne grupy - tj. popowcow (posiadajacych duchownych) oraz
bezpopowcow (nie uznajacych hierarchii duchownej), zas te na szereg mniejszych sekt (ros. totkow) réznigcych
si¢ miedzy soba pod wzgledem dogmatycznym i obrzedowym. Zob.: Encyklopedja Koscielna, T. XXIIL, wyd. M.
Nowodworski, Warszawa 1899, s. 38-43, por. E. Iwaniec, Z dziejow staroobrzedowcéw na ziemiach polskich XVII-XX
w., Warszawa 1977.

2 Prazdniki - Ksigga liturgiczna zawierajaca materiat liturgiczny ku czci Dwunastu Wielkich Swiat pisany
w wiekszosci , Wielkim znamiennym raspiewom”. Natomiast ksiega Trezwony, jest odpowiednikiem wczeéniej-
szych Sticherarow cyklu rocznego, i zawiera materiat liturgiczny matych i wielkich $wiat utozony chronologicz-
nie (oprocz Dwunastu Wielkich Swial) oraz wielkich swietych. Sklad Trezwonu nie jest jednakowy uzalezniony
od czasu i miejsca powstania, charakteru obchodzonych lokalnie swiat i wspomnien swietych. Por. E. I'puro-
poeB, [locobue no usyuenuio..., dz. cyt., s. 311.

4 Oktoich (gr. Oxtonyos) - Ksiega liturgiczna autorstwa sw. Jana z Damaszku zawierajgca porzadek
nabozenstw na niedziele i dni cyklu tygodniowego rozdzielonego w ciagu roku wg osémiu tonéw cs. glasow.
Z biegiem czasu w sklad Oktoicha weszly stichery ewangeliczne, ktorych autorstwo przypisuje sie Leonowi
Madremu - synowi Aleksandra Macedonczyka. Z czasem utrwalit si¢ wspolczesnie znany podziat Oktoicha na
Maty i Wielki. Zob.: apx. Mogecr, O yepxobrom oxmouxe, Wilno 1865, s. 59-77, por. /1. Pasymosckuii, boeocaysxed-
Hoe nenue [pabocaabroi I'pexo-Poccutickori Lepxbu. Moskwa 1886, s. 32.

15 Jak dotychczas skatalogowano jedynie cztery Azbuki staroobrzedowe, pochodzace z przetomu XIX i XX
wieku. Por. Rekopisy cerkiewnostowianskie..., s. 43-44.
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Kriukowe $piewniki cerkiewne znajdujace sie¢ w zbiorach polskich opatrzone
sa jednym z dwoch typow staroruskiej notacji neumatycznej. Pierwszy to tzw. nota-
cja bezpomietna (umownie nazwana notacja typu A). Podstawowym problemem utrud-
niajacym analize muzykologiczna zabytkow opatrzonych notacja bezpomietng jest nie-
moznos¢ precyzyjnego okre$lenia wysokosci dzwieku'®. W teorii staroruskiego Spiewu
cerkiewnego, podobnie jak w $piewie bizantyjskim, odlegtosci pomiedzy dzwiekami
wyjasniano w spos6b opisowy". Brak precyzyjnego okreslenia wysokosci dzwieku,
czyni zapis bezpomietny niezwykle trudnym do rozszyfrowania'®. Praca dzisiejszego
badacza sprowadza sie gtéwnie do analizy poréwnawczej zabytkéw pisanych notacja
typu A, pozniejszymi, zaopatrzonymi w znaki pomocnicze, tzw. kinowarnyja pomiety".
Niedoskonalos¢ tejze metody tkwi w koniecznosci przyjecia tezy, iz zasady wykonywa-
nia poszczegolnych neum nie ulegly wiekszym zmianom na przestrzeni od XV do XVII
w. %, Po6ki co, zastosowanie metody analizy porownawczej nie przynosi oczekiwanych
skutkéw w badaniach nad zabytkami powstatymi na przestrzeni XI-XIV wieku®".
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Najlepszym materialem porownawczym dla Zrédel XV i XVI-wiecznych sa
Spiewniki powstale na przestrzeni od XVII do XIX wieku. Od wyzej om6éwionych od-
réznia je notacja neumatyczna, gdzie wysokos$¢ dzwiekéw zostata okreslona za pomoca
tzw. ukazatielnych i kinowarnych pomiet®. Pod pojeciem pomiet nalezy rozumie¢ znaki li-
terowe okreslajace rytmike, a co najwazniejsze takze wysokos¢ dzwieku. Ich zastosowa-
nie umozliwilo precyzyjne odczytanie kriukéw. Wypracowanie systemu pomiet, ktére
dokonato sie na przelomie XVIi XVII wieku, historiografia tematu przypisuje nowogro-
dzianinowi Iwanowi Akimowiczowi Szajdurowowi®. Podzielil on zakres uzywanych

16 E. Wellesz, Historia muzyki i hymnografii bizantyjskiej, (tum. M. Kazinski), Krakow 2006, s. 314-315.

7 Umownos¢ znaczenia staroruskich neum sprawiata, iz spiewacy pozwalali sobie na coraz to wieksza
swobode w ich interpretacji, co niekiedy znieksztalcalo melodie. K. Hukonbckas-beperosckast, Pyccxas Boxae-
Ho-xopobas wikoaa [X-XX Bexob, Memoduuecxoe nocodbue, Moskwa 1998, .12, 14. W jednej z XVI wiecznych Azbuk
ze zbioréw monasteru Sotowieckiego czytamy: ,,,Kpiok - BB3r71acuT Maso BbIII CTPOK. A MpauHbIM — Maso
BBIIII IIPOCTaro. A CBET/IBIVI — MpadHaro BBIIIL A TpecBeTIBIN — CBeTIaro BhIllle. Allle 1 TPeCBETIBIV C COPOUEIo
HOXKOI0 — Berimu mak Bosmiacut...”. PI'B, Com. Cobp. 277/283, s. 252. Cyt. za: 1. Illabanun, [leBueckue asdyxu
opebnen Pycu, T. 1, Krasnodar 2004, s. 63.

8 W. Tapauep, boeocayxetroe nenue..., T. 1, dz. cyt., s. 130.

1 Tamze, s. 129.

2 Cr. Cmonencknit, O dpebre-pycckuxes nebueckuxs nomayusxs, Moskwa 1901, s. 43.

2 B. KyTy3oB, Sxamennsiii pacneb — nowuyee Goeocaobie, Moskwa 2009, s. 29.

% B. Metanos, Pycckas cumioepagpis, Moskwa 1912, s. 33.

# M. Braznikow w dziale rekopiséw Paristwowego Muzeum Historycznego w Moskwie odnalazt re-
kopis: , Skazanije o zariembach” (Opowies¢ o pomietach) datowany na koniec XVIIL. Ot6z nieznany autor Zrédta
informuje, iz kinowarnyje pomiety w okresie panowania Michala Romanowa czyli w latach 1613-1645. Autor
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dZzwigekéw na cztery trychordy: proste, mroczne, $wiatle, tréjswiatte. W ramach kazde-
go z trychordéw wprowadzono znaczki, odpowiadajace poszczegdlnym dzwiekom?.
Dla przyktadu pomiety ru -, glagol nasz” oznaczaly, iz trzeba je wykonywac ,, znacznie
nisko”. Natomiast obecno$¢ kropki nakazywata $piewac ,Srednim glosem”. m -, mysli
mroczne”. n - spokdj (cs. pokoj) nalezalo spiewac , powyzej mracznago sogtasija” itd.”
Pomiety pisano obok znakéw nutowych zawsze czerwonym kolorem. Notacje neuma-
tyczna opatrzona pomietami umownie nazwalem notacja typu B.
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Rys. 1. Przyklad staroruskiej notacji muzycznej typu A (bezpomietnej) i typu B (pomietnej)

Pojawienie sie systemu pomiet odegralo ogromna role w lepszym zrozumieniu
znamiennago raspiewa, a takze uchronito wiele cennych melodii od zapomnienia®. Precy-
zyjne okreslenie wysokosci dZwieku przy wspoélczesnym stanie wiedzy, daje mozliwosc¢
odczytania niektérych rekopiséw zawierajacych pierwotne formy staroruskiej wielogto-

daje rowniez wzmianke o dwoch pokoleniach teoretykéw spiewu, dzigki ktérym system pomiet wszedl do
powszechnego uzytku. Sposréd wynalazcow pomiet Zrodto wymienia Iwana Szajdura. Badacze dziejow $piewu
czesto zwykli nazywac je ,szajdurowskimi” - od imienia I. Szadurowa. Jednak okreslenie to nie jest do konca
prawidlowe System kinowarnych pomiet, jak stusznie zauwazyt M. Braznikow, wypracowywaly grupy teore-
tykow, a nie sam Szajdurow, ktorego roli w tym przedsiewzieciu nikt nie podwaza. - Zob. M. Bpaxuukos,
Pycckas nebueckas. .., dz. cyt., s. 100-102.

# Z. Lissa, Historia Muzyki Rosyjskiej, Warszawa 1955, s. 68.

% B. Metanos, Asbyxa kproxoBoeo neniis, Moskwa 1899, s. 6-7.

% A. Tlpeobpaxenckwnii, Hlaidypob Ubans Axumobuus, ,Pycckast Myssikanbaast Taseta”, 1897, nr 4, s. 630.
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sowosci (tzw. strocznoje pienije)”. Negatywnym skutkiem wprowadzenia kinowarnych
pomiet, byl powolny zanik umiejetnosci odczytywania notacji typu A, ktérych w zbio-
rach polskich zachowato sie jedynie kilka. Niewykluczone, Ze do 1939 roku biblioteki
w Polsce posiadaly ich wiecej. Odpowiedzi na to pytanie z pewnoscia dostarczytyby
bardziej szczeg6towe kwerendy w bibliotekach Berlina, Moskwy, Kijowa i Petersburga.

b) Irmologion Lawrowski z XVI wieku jako fenomen zachodnioruskiego
pismiennictwa muzycznego.

W trakcie kilku kwerend badawczych jakie przeprowadzitem na przestrzeni ostat-
nich trzech lat w Bibliotece Narodowej oraz Bibliotece Ksiazat Czartoryskich w Krako-
wie, przeanalizowalem dziesiatki wschodniostowianiskich rekopiséw muzycznych, tak
neumatycznych (kriukowych), jak réwniez tych, pisanych za pomoca kwadratowej notacji
kijowskiej (tzw. kijewskoje znamia). Moja uwage przykut datowany na druga potowe XVI
wieku Irmologion kulizmatyczny®, pozostajacy we wiadaniu Biblioteki Narodowej w War-
szawie (sygn. Akc. 2954)*. Rekopis od razu wydal mi sie bardzo interesujacy, bowiem za-
wiera bardzo bogaty material liturgiczny, zapisany za pomoca notacji kriukowej typu A.

Pierwotnie kodeks znajdowat si¢ w zbiorach monasteru sw. Onufrego w Lawro-
wie na terytorium dzisiejszej Ukrainy®, ktore niegdys wchodzily w sklad prawostawnej
eparchii przemyskiej*. Poczatki zycia monastycznego w Lawrowie siegaja XII wieku. Jak
podaje najstarszy zapis w kronice klasztornej, zatozycielem monasteru miat by¢ mnich
o imieniu Lawr®’. Pierwsza poswiadczona historycznie wzmianka o istnieniu monaste-
ru tawrowskiego pojawia si¢ w dokumencie Wiadystawa Jagielty z 1405 roku, zatwier-
dzajacym uposazenie prawostawnego biskupstwa przemyskiego®. Mimo tak skapych
informacji, uczeni sa zgodni co do tego, iz monaster w Lawrowie nalezy do najstarszych
osrodkéw zycia mniszego dawnej prawostawnej eparchii przemyskiej*.

W poczatkowym okresie funkcjonowania unii brzeskiej, monaster fawrowski
pozostawat wierny prawostawiu. Mnichom fawrowskim niejednokrotnie przychodzito
stawia¢ czynny opor wobec planéw przylaczenia eparchii przemyskiej do Kosciota Gre-

% M. bpaxuukos, Pycckas nebueckas..., dz. cyt., s. 105.

% Okreslenie kulizmatyczny bezliniowy zapis nutowy wywodzi sie od jednego ze znakéw greckiej, a nastep-
nie staroruskiej notacji neumatycznej, tzw. kuliziny (gr. xoAiopa). Po raz pierwszy pojecie russkoje kulizmiennoje
znamia pojawia si¢ w XVIl-wiecznej Gramatyce muzycznej autorstwa Mikotaja Dyleckiego. Wspolczesnie sto-
suja je glownie badacze ukrainscy dla okreslenia rekopiséw neumatycznych powstalych na terytoriach Pan-
stwa Moskiewskiego. Zob.: Mycuxutickas epammamuxa Huxoaasn [Juaeyxoeo. Ilocmeprawiin tpy C. B. Cymoaencko-
eo, Moskwa 1910, s, 14, 1. IlaGamun, Hpebuepyccras mysvikaisnas suyuxionedus, Krasnodar 2007, s. 177, por. O.
Hanan-SIknumenko, [yxo8ni cnibu dabusoi Vxpainu : Anmoaoein, Kijow 2000, 5.7 ; 1O. fAcinoBcbkutt, Bisanntiicoka
eummnoepadpis. .., dz. cyt, s. 113.

29 Mf 15685.

% O pierwotnej przynaleznosci Irmologionu do monasteru sw. Onufrego w Lawrowie, swiadczy odreczna
zapiska znajdujaca si¢ na jednej ze stron: ,Applicat Bibliotheca Laurowiensis”. BN Akc. 2954, k. 4, por. IO.
SIcinoBecbKmiL, YVrpaincoki ma Oiaopycoxi Kynusmsani nam’samxu XVI cmoaimms, ,KAAODQNIA”, 2005/5, s. 341,
por. M. Antonowycz, Ukrainische geistliche Musik, Monachium 1990, s. 42-43, 339-342.

® M. Bendza, Prawostawna diecezja przemyska w latach 1596 — 1681, Warszawa 1982, s. 63.

IO. Creumnk, Bacuaiancku monacmupi nepemuuiavcroi enapxuu (kiney XVII — XVIII cm.), Drohobycz 2014,

M. Bendza, Prawostawna diecezja..., dz. cyt., s. 56.
IO. Creumnk, Bacuaiancku monacmupi nepemuuiavcroi enapxuu (kiney XVII - XVIII cm.), Drohobycz 2014,
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ckokatolickiego®. Po przystapieniu biskupa przemyskiego Innocentego Winnickiego do
unii sytuacja monasteru ulegta znacznemu pogorszeniu. Mimo wszystko, mnisi fawrow-
scy pozostawali wierni prawostawiu do 1691 r., kiedy ostatecznie monaster przystapit do
unii i przypadt w udziale zakonowi Bazylianéw, ktory zorganizowal w nim nowicjat™.

Przez caly okres swojej dziatalnosci, monaster tawrowski prowadzil zakrojona na
szeroka skale dzialalnos¢ oSwiatowa i posiadat bogata biblioteke. Biblioteka tawrowska,
zdaniem badaczki tematu Beaty Lorens, byla najliczniejsza ksiaznica bazyliafiska na te-
renie eparchii przemyskiej. Wedlug inwentarza z lat 1723-1772 zbiory liczyly 253 tomy.
Najliczniejsza grupe stanowily ksiegi liturgiczne w jezyku cerkiewnostowianskim, tak
rekopi$mienne, jak i drukowane w oficynach unickich i prawostawnych. Wedle drugie-
go katalogu sporzadzonego w marcu 1788 r. przez o. ihumena Korneliusza Sroczynskie-
go zbiory biblioteczne obejmowaty 474 tomy, ktére podzielono w oparciu o kryterium
jezykowe”. Analizujac katalog wsrod ksiag liturgicznych natrafitem na trzy przezna-
czone do uzytku psalmisty i chéru. Moja uwage zwrdcit kodeks: Libri chorales dicti Ok-
toych. Na podstawie tak szczatkowego opisu nie udato mi si¢ w spos6b jednoznaczny
ustali¢, czy byt to Oktoich nutowy, czy tez nie zawierajaca nut ksiega drukowana. W
dalszej kolejnosci w inwentarzu wymieniono: Irmologion id est canthus choralis Ecclesiasti
oraz Irmotohygion’*. Z cala pewnoscia nalezy stwierdzic¢, iz w przypadku dwéch w/w
ksiag mamy do czynienia z [rmologionem nutowym, jednak do kofica nie wiadomo czy
byt to rekopis, czy tez druk®.

Mniej wigcej od konca lat 60-tych XVI wieku, przy monasterze fawrowskim dzia-
talo skryptorium, w ktérym przepisywano ksiegi, glownie liturgiczne®, a takze szkofa
Spiewu cerkiewnego, ksztalcaca Spiewakow i dyrygentéw choru (rus. diakow) na po-
trzeby okolicznych parafii*. Z zachowanych w dokumentach klasztornych informacji
wynika, iz do momentu przyjecia przez eparchie przemyska unii brzeskiej, w skryp-
torium fawrowskim powstalo co najmniej kilka Irmologionow, tak neumatycznych, jak i
pisanych kwadratowa notacja kijowska*>. Do naszych czaséw przetrwato jedynie kilka
i sa materialnym swiadectwem wysokiego profesjonalizmu praktykowanego niegdys$
w Lawrowie spiewu cerkiewnego. Mimo zaawansowanych badan nadal niewiele wie-
my na temat redaktoréw Irmologionow tawrowskich, ktérzy petnili w monasterze r6zne

% B. Lorens, Bazylianski klasztor sw. Onufrego w Ltawrowie w XVII-X VI wieku, ,Nasza Przeszlos¢: Studia z
dziejow Kosciota i kultury katolickiej w Polsce”, T. 109(2008), s. 57-58.

% 10. Crenuxk, Bacusiancku monacmupi..., dz. cyt., s. 165, 236-237.

% B. Lorens, Bazylianiski klasztor..., dz. cyt., s. 82-83.

% BN akc. 10794, Catalogus Libror[um] Bibliothecae Monasteri Lauroviensis PPm Basilianor[um] ex Mandato...
Die 15 Martii 1788, k. 22.

¥ Poczawszy od 1700 r, druk spiewnikéw na uzytek cerkiewny prowadzily oficyny wydawnicze uni-
ckiego zakonu Bazylianéw we Lwowie i Poczajowie. Od 1709 druk Irmologionéw prowadzito bractwo Stau-
ropigialne we Lwowie, ktére rywalizowato z bazylianami o prawo do drukowania ksiag zawierajacych nuty.
Poprawione i uzupelnione wydania Irmologionu ukazywaly si¢ w oficynach bazylianiskich kolejno w latach
1766, 1775 i 1794, zas bractwo Stauropigialne zrealizowalo tylko jedna edycje sliwnika (1757 1.). Wszystkie wy-
dania unickie taczylo to, iz zaréwno pod wzgledem formy, jak i tresci nawiazywaty do I edycji Irmologionu. b.
Kyapuxk, Oaand icmopii yxpaincekon yepxobroi myseixu, Lwoéw 1995, s. 22; M. Przywecka-Samecka, Dzieje drukar-
stwa muzycznego w Polsce do konica XVIII wieku, Wroctaw 1993, s. 205-213, por. W. Wolosiuk, Wschodniostowianscy
kompozytorzy..., dz. cyt, s. 102.

4 10. Crenuk, Bacuaiancku monacmupi. .., dz. cyt., s. 109, 167.

4 Tamze, s. 168

4 10. SIcinoBevkuit, Lepxobro-cniboui iniyismubu yxpaincekux ma oisopycoxix monacmuoipib, ,, KAAODQNIA”,
2004/2, s.18.
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funkcje zwiazane ze spiewem®. Do najznamienitszych §piewakéw tawrowskich nalezy
hieromnich Josif Krejnicki, ktérego dziatalnos$¢ na rzecz monasteru przypada na druga
potowe XVII wieku*. Tajniki spiewu Krejnicki zglebial w Skicie Maniawskim*, ktory
na przetomie XVIi XVII wieku byt czofowym centrum rozwoju $piewu cerkiewnego na
Zakarpaciu*. Klasztor fawrowski, wzorem innych monasteréw eparchii przemyskiej,
niemal do korica XVII wieku postugiwat sie regula liturgiczna obowiazujaca w Skicie
Maniawskim. Reguta maniawska, ktorej tres¢ nawiazywata do Ustawu studyckiego, od-
znaczala sie szczeg6lna surowoscia tak w podejsciu do przepiséw liturgicznych, jak i
do zycia codziennego mnichéw. Na poczatku XVIII wieku zastapiono ja regula zakonu
Bazylianow, co przyczynilo sie do upadku zycia monastycznego i liturgicznego w La-
wrowie’. O wysokich umiejetnos$ciach spiewaczych Krejnickiego swiadcza Irmologiony
zredagowane jego reka. Do najciekawszych pod wzgledem tresci nalezy spiewnik napi-
sany w 1667 r. w Lawrowie*, w ktérym oprécz spiewoéw uzytkowych: neumatycznych
(znamiennyj raspiew) i kijowskich redaktor zawarl spiewy praktykowane w Skicie Ma-
niawskim, w szczegolnosci: bulgarskie, ostrogskie i wiele innych®. Drugi zachowany
Irmologion Krejnickiego pochodzi z 1677 r. i obecnie znajduje sie w zbirach Rosyjskiej
Biblioteki Narodowej w Sankt-Petersburgu®. W zbiorach bibliotek Ukrainy znajduje sie
jeszcze kilka Irmologionow fawrowskich, ktorych omoéwienie przekroczytoby ramy ni-
niejszego opracowania. Wszystkie zachowane Irmologiony fawrowskie, zredagowano w
oparciu o kijowska notacje kwadratowa, za wyjatkiem Irmologionu bedacego przedmio-
tem niniejszego opracowania.

Jak dotychczas badaczom nie udato sie ustali¢, czy Irmologion tawrowski powstat
w przymonasterskim skryptorium, czy tez w innym blizej nieznanym osrodku pis-
miennictwa poludniowo-zachodniej Rusi. Jedyne, co udato mi sie ustali¢ to to, iz za-
nim kodeks znalazt sie w zbiorach Biblioteki Kapituly Greckokatolickiej w Przemyslu,
przynajmniej trzykrotnie zmienial wlasciciela. CzeSciowych informacji na temat losow
rekopisu dostarczaja zapiski odreczne, szczegodlnie te na pierwszych stronach, gdzie
m.in. czytamy: ,, Roku 1765 miesiaca Februaria, dnia 5, doszto do ronk moych z mona-
steru Lawrowskie [go] za dyspozycyo Imc Luke laskawego mojego dob[rodzieja]”>'.
Na podstawie wyzej przytoczonej wzmianki nalezy zatozy¢, iz do 1765 roku Irmologion
znajdowat sie w zbiorach bibliotecznych monasteru w Lawrowie. Nieznajomos¢ staro-
ruskiej notacji kriukowej wéréd spiewakow tatworskich sprawita, iz z czasem stat sie po
prostu bezuzyteczny w codziennej praktyce liturgicznej. Za najbardziej prawdopodob-
na przyjatem hipoteze, iz 6w Luka podarowat kodeks blizej nieznanemu kolekcjonero-
wi. Wydarzenie to obdarowany uznat za na tyle wazne, iz umiescit o nim wzmianke na
jednej z kart kodeksu. Kim byt 6w darczynca i czy mogt on samodzielnie rozporzadzac

10. Crenuk, Bacuiancku monacmupi. .., dz. cyt., s. 167.
L. Manpko, Cmapocambipujuna. Iemopiuni emwodu, ,CrapocamGipmmaa”, T. II, Lwéw 2002, s. 160.
45 Zob.: M. fpa, llxoaa yepxobroeo cniby B8 Manabevxomy ckumi, , KPAE3HABCTBO”, 2005/1-4, s. 132-134.
IO. SIcunoBCHKMIL, Bisanmiiicexa eumnoepadpis..., dz. cyt., s. 281.

¥ 10. Crenuxk, Bacuaiancku monacmupi..., dz. cyt., s. 79.

4 Obecnie przechowywany w Muzeum Narodowym we Lwowie. Por. 1O. SIcinoscskmit, LepxoBro-cniboui
iniyismubu..., dz cyt., s. 44-45.

4 M. IlIBen, Cnacexunt ma Jlabpibeoxuti monacmupi - ocepedxu dyxobnocmi 1i kyavmypu 6 earuuuni, Lwéw 2000,
s. 90-91.

0 PHB, Tur. 1902, por. fO. fAcunoBeoxuii, Yxpaincoxi ma disopycexi..., dz. cyt., s. 241.

1 BN Akc. 2954, k. 1.
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kodeksem? Tego nie wiadomo. Jedno jest pewne, owym darczyrica nie byt przetozony
klasztoru, bowiem z dokumentoéw klasztornych jasno wynika, iz w latach 1759 - 1766
funkcje ihumena sprawowat Justyn Ilaszewicz>. By¢ moze, 6w nieznany Imc Luka byt
jednym z kolejnych wiascicieli Irmologionu, ktéry znat historie kodeksu.

Kluczowa role w dziejach Irmologionu tawrowskiego, odegrata postac¢ greckoka-
tolickiego biskupa przemyskiego Jana Snigurskiego (1818-1847). To wlaénie jego pasja
zbierania starych drukoéw i rekopisow uchronita kodeks przed bezpowrotnym znisz-
czeniem. W tym miejscu pozwole sobie przyblizy¢ postac biskupa, i jego wkiad w dzie-
to odrodzenia liturgii i §piewu w greckokatolickiej diecezji przemyskiej. Snigurski Jan
(Ioann) (1784-1847) urodzit si¢ 18 V 1784 roku w Brzescianach k. Sambora w rodzinie
duchownego. Po ukoniczeniu gimnazjum w Samborze, kontynuowal nauke w studium
filozoficznym we Lwowie. Studia teologiczne odbyl takze we Lwowie, a nastepnie na
wydziale teologicznym Uniwersytetu w Wiedniu. W 1811 r. po uprzednim uzyskaniu
stopnia doktora teologii, ks. Snigurski zostat mianowany profesorem teologii. W 1817
r. sprawowal funkcje dziekana Wydziatu Teologicznego Uniwersytetu w Wiedniu, jed-
noczes$nie pelnit postuge duszpasterska w miejscowej parafii greckokatolickiej. W tym
samym roku ks. Snigurski otrzymat tytul pralata honorowego diecezji przemyskiej, a
rok pézniej papiez mianowal go ordynariuszem przemyskim.

Biskup Snigurski zapisal sie w dziejach Kosciota greckokatolickiego w Galicji
jako wybitny reformator Zycia religijnego oraz dzialacz kulturalno-spoteczny>. Z jego
inicjatywy powstal w Przemyslu Instytut Diakéw i Nauczycieli, ksztalcacy kadre peda-
gogiczna i liturgiczna na potrzeby parafii greckokatolickich w Galicji*!. Efektem zabie-
gow biskupa byto powotanie do Zzycia drukarni diecezjalnej, w ktorej wydawano ksiazki
w jezyku polskim, ukrainskim i cerkiewnostowianiskim. Dziatalnos¢ wydawnicza zai-
nicjowana przez Snigurskiego w Przemyslu wplynela na podniesienie §wiadomosci na-
rodowej Rusin6w®. Szczeg6lna troska biskup Snigurski darzyt liturgie, dlatego czynit
wiele, aby przywrocic jej dawny wschodni charakter. W pierwszej kolejnosci nakazat
oczyszczenie nabozenistw z wszelkich naleciatosci tacifiskich, wprowadzonych po sy-
nodzie zamojskim w 1720 r., co nie do konca spodobato sie bazylianom. Tuz po objeciu
katedry przemyskiej, bp Snigurski przystapit do reformy $piewu cerkiewnego, ktéry
woéwczas znajdowal sie w nie najlepszej kondycji*. Spiew, jaki zastal w swojej diecezji,
w znacznej mierze mial forme §piewu diakowskiego, tzw. jerozolimki®’. Wigkszo$¢ me-
lodii zapisywano za pomoca tradycyjnej kijowskiej notacji muzycznej, ktéra pospolicie
nazywano irmologijng, badz przekazywano ustnie. W liturgii, jak stusznie zauwazyt ks.
Borys Kudryk, dominowaly spiewy jednoglosowe, niekiedy wykonywane w dwuglosie
ze zwyklym wtérem tercjowym®. W 1828 r. biskup powolal do zycia chér katedralny,
ktory w swoim repertuarze oprocz Spiewoéw cerkiewnych posiadat réwniez kompo-

% M. Bappuxk, JlabpiBeoxa xponixa (1771 - 1882), ,,Analecta Ordinis Sancti Basilii Magni”, series II, sectio 11,
vol. II, 1954, fasc. 1-2, .71, por. 0. Crenuk, Bacuaiancku monacmupi..., dz. cyt, s. s. 353.

% D. Ciotka, Latynizacja Kosciota unickiego w Rzeczypospolitej po synodzie zamojskim, Biatystok 2014, s. 260-261.

5 gnigurski Jan (Joann) (1784-1847), [w:] Stownik biograficzny tworcow oswiaty i kultury XIX i XX wieku Polski
potudniowo-wschodniej, pod red. A. Meissnera, Rzeszow 2011, s. 413.

> W. Mokry, ,Ruska Tréjea”: Karta z dziejow zycia literackiego Ukraificow w Galicji w pierwszej potowie XIX
wieku, Krakow 1997, s.11, 272.

% W. Wotosiuk, Wschodniostowiariscy kompozytorzy..., dz. cyt., s. 316.

¥ B. Kyapuk, Oeaad icmopii..., dz. cyt., s. 83.

% B. Kudryk, Dzieje ukraitiskiej muzyki w Galicji w latach 1829-1873, Przemysl 2001, s. 24-25.
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zycje zachodniej muzyki religijnej i $wieckiej®. Waznym, a zarazem kontrowersyjnym
wydarzeniem, bylo usuniecie w 1828 organéw z cerkwi katedralnej®. Idac o krok dalej,
zainicjowal powstanie w 1829 r. przemyskiej cerkiewnej szkoly muzycznej, ktorej dzia-
talnos¢ przyczynila sie do podniesienia poziomu $piewu cerkiewnego w calej eparchii®.
W swoich poczynaniach reformatorskich bp Snigurski wzorowat sie na starych rekopi-
$miennych Irmologionach, ktérych posiadat bardzo wiele w swoich zbiorach®.

Do 1946 roku Irmologion tawrowski znajdowal sie w zbiorach biblioteki Kapitu-
ty Greckokatolickiej w Przemyslu. Biblioteke zalozyt kanonik kapituly przemyskiej ks.
Jan Lawrowski (1773-1846). Wedlug Z. Jaroszewicz-Pierestawcew zbiory kapitularne
liczyty 14 139 drukéw i rekopisow pisanych w jezykach cerkiewnostowianskim, facin-
skim, greckim, polskim i wielu innych. Zbiory wzbogacit wspomniany juz biskup Jan
Snigurski przekazujac w darowiznie swoj prywatny ksiegozbior liczacy 2096 drukéw,
oraz pokazna liczbe rekopis6w. Wsréd darowanych bibliotece kapitulnej ksiag, znajdo-
wat sie badany Irmologion, na co wskazuja znaki wlasnosciowe, w szczego6lnosci exlibris
biskupa®.

Irmologion tawrowski niemal do kornca 1-szej potowy XX wieku, znajdowat sie
poza zainteresowaniem uczonych, tak polskich, jak i zagranicznych. W XIX wieku zo-
stal skatalogowany i opisany przez A. Petruszewicza, ktérego odreczne zapiski za-
chowaly sie na niektérych kartach kodeksu®. Jednym z pierwszych badaczy, ktéry
zwrocil uwage na istnienie kodeksu, byt biatoruski muzykolog H. Pichura-Pikara. Wy-
snut on Smiala teorig, jakoby miejscem powstania Irmologionu byl jeden z monasteréw
znajdujacych sie na terytorium dzisiejszej Biatorusi. Jego twierdzeniom przecza cechy
zewnetrzne zabytku, w szczego6lnosci styl pisma oraz redakcja tekstu liturgicznego,
co potwierdza teze prof. Jurija Jasinowskiego o jego zachodnioruskim (ukrainskim)
pochodzeniu®.

Analize zabytku utatwia fakt, iz XVI-wieczne spiewniki neumatyczne, zaré6wno
moskiewskie, jak i zachodnioruskie zachowaty strukture i tres¢ XV-wiecznych Stiche-
rarow® i Irmologiondw. Mniej wiecej pod koniec pierwszej potowy XVIwieku w zachod-

» Tenze, Historia spiewu cerkiewnego na Ukrainie, ,Hosanna”, Warszawa 1935/6, s. 19, por. W. Wolosiuk,
Wschodniostowiarniscy kompozytorzy..., dz. cyt., s. 137.

% Swiadek tamtych wydarzen, kapelan bpa Snigurskiego - ks. Jozef Lewicki stwierdzil, iz przemyska ka-
tedra greckokatolicka odziedziczyta w spadku po zakonie karmelit@w organy piszczatkowe. Dalej ks. Lewicki
podaje, iz usuniecie organéw w katedry na wyrazne polecenie bpa Snigurskigo nie odniosto pozadanego skut-
ku. W dalszym ciagu instrument ten znajdowat si¢ w wielu cerkwiach, szczegélnie pozostajacych we wtadaniu
zakonu bazylianéw. — Zob.: V. JleBuIbKmm, lemopin B6edenisn mysuxasvnoeo ninia 6 llepemuuan, [w:] Ipmoaor
Muxaiiaa JleBuyvxkoeo (Przemysl 1838), odp. B. [Tunmmumosua 1 H. Cuporunceka, Przemysl 2012, s. 88-89.

81 W. Wolosiuk, Wschodniostowianiscy kompozytorzy..., dz. cyt.,, 320-322.

62 Tamze, s. 318.

8 Katalog drukow cyrylickich XV-XVIII wieku w zbiorach Biblioteki narodowej, opr. Z. Zurawiiiska i Z. Jarosze-
wicz-Pierestawcew, Warszawa 2004, s. 13.

# A Ilerpymmesud, Kamaioe yeproBHo-cAaBAHCKUX pyKONUCeD U CHIPONEUANIHBIX KHUZ KUPUAL0BCKO20 NUCOMA
HAXO00AUUXCA HA apxeosoenyecko-0ubnoepagpuueckoi Buicmabre 6 Cabponuenasvronm sabedenui, Lwow 1888, s. 10.

& . Jasinowskyj, Znaczenie eparchii Przentyskiej w rozwoju ukrainiskiej muzyki cerkiewnej, [w:] Polska - Ukraina
1000 lat sqsiedztwa, red. S. Stepien, Przemysl 1994, T. 11, s. 410, 414, poz. 54.

5 Sticherar - cs. Ksiega liturgiczna zawierajaca stichery (tj. hymny $piewane pqdczas nabozenstwa Ca-
fonocnego Czuwania dla matych i duzych $wiat z wylaczeniem dwunastu Wielkich Swiat). Z powszechnego
uzycia liturgicznego zniknela po reformie ksiag liturgicznych przeprowadzonej przez patriarche Nikona w
XVII w. teksty w niej zawarte znalazly si¢ w ujednoliconym Oktoichu oraz innych ksiag liturgicznych. Na dzien
dzisiejszy uzywana jest przez staroobrzedowcow wszystkich konfesji. Por. A. Znosko, Stownik cerkiewnosto-
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nioruskich Irmologionach stopniowo pojawia sie materiat liturgiczny, ktéry uprzednio
wchodzit w skiad osobnych ksiag w szczegolnosci: Oktoicha, Triodionow oraz Spiewow
uzytkowych Catonocnego Czuwania i Swietych Liturgii®’. Z czasem takze w Paristwie
Moskiewskim pojawia sie tendencja zmierzajaca do skupienia catlego materiatu litur-
gicznego w postaci jednego $piewnika: tzw. Sbornika®® lub Sticherara®. Wraz z rozwo-
jem zycia monastycznego, czyli mniej wiecej od XV wieku, wzrosto zapotrzebowanie
na ksiegi liturgiczne, w tym takze te, przeznaczone do uzytku psalmisty i chéru. Wow-
czas to wlasnie Irmologion neumatyczny obok Sticherara, stanie sie¢ najczesciej wykorzy-
stywana ksiega liturgiczna na Rusi”®. Dopiero zapoczatkowany w XVI w. dynamiczny
rozwoj staroruskiej sztuki §piewaczej niejako wymusit na redaktorach moskiewskich
ponowny podzial Sbornika na oddzielne ksiegi™. Procesowi rozdrobnienia materiatu
liturgicznego sprzyjaly reformy spiewu cerkiewnego, przeprowadzone w latach 1652-
1670 przez Ii II Komisje. Co ciekawe, réwniez staroobrzedowcy, z reguly niechetni
jakimkolwiek zmianom, po dzi§ dzien wykorzystuja w swojej praktyce liturgicznej
kilka rodzajow spiewnikow”.

W przeciwienstwie do Panistwa Moskiewskiego, na poludniowo-zachodniej Rusi
wytworzyla sie tendencja do skupiania wszystkich $piewéw uzytkowych w ramach
jednego spiewnika tj. Irmologionu, ktéra utrzymata sie niemal do kofica XVIII wieku™.
W przeciwienstwie do $piewnikéw moskiewskich, redaktorzy zachodnioruskich Irmo-
logionow starali sie w nich zawrze¢ wszystkie najpotrzebniejsze Spiewy zaczerpniete z
Obichoda, Irmologionu, Oktoicha, Miniei i Triodionow. Podstawowym kryterium podziatu
Spiew6w tonalnych bylo osiem skal modalnych, natomiast s$piewy niemodalne (Cato-
nocnego Czuwania oraz Swietych Liturgii) podzielono w oparciu o cykl nabozenfistw’.
Tendencja ta utrzymata sie¢ zar6wno w strukturze starszych, pisanych bezliniowa nota-
cja neumatyczna Spiewnikéw, jak rowniez pézniejszych Irmologionow nutowych™. Na
formowanie sie zachodnioruskiego typu $piewnika cerkiewnego, tj. Irmologionu, jak
stusznie zauwazyt J. Jasinowski, wywarly wptyw $piewniki liturgiczne uzywane na

wianisko-polski, Biatystok 1996, s. 333; E. I'puropbes, [locobue no usyuenuo. .., s. 311.
¢ B. Metaimnos, Pycckas cemuoepagpus, dz. cyt, s. 19-20.
W. Tapauep, boeocaykebnoe nenue..., T. 1, dz. cyt., s. 146.
IO. SIcuHOBCHKMM, Vipaincexi ma Oiaopycexi. .., dz. cyt., 35.
W. Tapauep, bLoeocaykebnoe nenue..., T. 1, dz. cyt., s. 333.
D. Sawicki, Pierwsze proby reform spiewu cerkiewnego na Rusi. Dziatalnosé I i II Komisji (1652-1670), ELPIS,
R. XV (XVI), z. 27(40), s. 139-146.

72 T. Brassiterckast, Cmapoodpsidueckoe nenie Kax uCHouHuk usyuenus opebuepycckoil yepkobroil myssiku, [w:]
Dzieto muzyczne - teoria historia i interpretacja, red. Irena Poniatowska, Krakow 1984, s. 181-182.

? Tradycja wykorzystywania [rmologionu przetrwata w Kosciele Greckokatolickim niemal do korica 1-szej
polowy XX wieku. Do wybuchu pierwszej wojny swiatowej, druk $piewnikéw realizowalna oficyna wydaw-
nicza Bractwa Stauropigialnego we Lwowie. Kilka interesujacych spiewnikow ukazalo sie takze na Rusi Za-
Karpackiej, w szczegolnosci: 1. Bokuai, Lepxobnoe Ilpocmonie, Uzhorod 1906, oraz zbiér zawierajacy spiewy
uzytkowe przeznaczone dla klasztoréw bazylianskich autorstwa protoihumena klasztoru na Czarnej Gorze k.
Mukaczewa - o. [joakima Choma, zob.: L. Xoma, [Ipocmoninie Kapnamcoxoi Pyci, Mukaczewo 1930. Nalezy przy
tym zaznaczy¢, iz obydwa spiewniki zawieraja melodie uzytkowe w takiej formie, jak wykonywano wtedy
kiedy wierni brali czynny udziat w $piewie liturgicznym.

™ W. Bosaecerckuti, Lepxobroe nenue npabocaabnoii 1eo-3anaonoii Pycu no nomoauneiinvis upmosoeam XVII u
XVIII Bexod, spimn. 1, Moskwa 1898, s. 8.

> Najlepszym przykladem takiego spiewnika, jest powstaty w latach 1598-1601 Irmologion Supraski. Zob.:
W. Wolosiuk, Irmologion Supraski, ,Rocznik Teologiczny”, R. XLVI, Warszawa 2004 /2.
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zachodzie Europy, w szczeg6lnosci rzymskokatolicki Antyfonarz i Graduat’®, po czesci
takze protestancki Kancjonat (in. Zbidr piesni naboznych)”.
Irmologion Lawrowski nalezy do grupy $piewnikéw monasterskich o strukturze
gatunkowo-tematycznej”® i obejmuje nastepujacy materiat liturgiczny:
- Irmosy (k. 2-96);
- Spiewy Wielkiego Piatku i Wielkiej Soboty, w szczeg6Inosci stichery (k. 97-127);
- Tropariony kanonu jutrzni Swietej Paschy” oraz stichery Paschy (k. 127-130);
- Wzorcowe melodie podobnow o$miu skal modalnych (k. 135-149);
- Stichera wielkopostna ,, Pokuty otw6rz mi drzwi” (k. 143);
- Spiewy state Liturgii uprzednio poswieconych Daréw (k. 144-145);
- Wybrane $piewy Wielkiego Postu (k. 146-148);
- Wzorcowe melodie ,,wozzwachow” (k. 148);
- Stichiry, irmosy na wazniejsze Swieta roku liturgicznego, w szczeg6lnosci Dwunastu
Wielkich Swiat (k.149-204);
- Spiewy z Oktoicha, w szczeg6Inosci stichery, dogmatyki, antyfony jutrzni (k. 205-231);
- Kanon Wielkiej Soboty (k.232-233);
- Synaksarion (Swiatcy) (k. 233-258);
- Spis podstawowych znakéw kriukowej notacji neumatycznej (Azbuka pierieczislienije)
(k.259).
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¢) cechy paleograficzne rekopisu

Kodeks posiada wymiary 20x14,5 cm i sklada sie z 259 kart. Z przeprowadzo-
nych ogledzin wynika, iz brakuje jedynie karty nr 17 z poczatkiem drugiego tonu, a
stan zachowania kodeksu, mimo uptywu lat, jest stosunkowo dobry. Karty poczatkowe
poszczegOblnych rozdzialow zdobia plecionkowe zastawki ramki oraz inicjaly w stylu

76 Graduat - zbiér $piewow liturgicznych Kosciota rzymskokatolickiego, przeznaczonych do wykonywa-
nia pomiedzy epistola a ewangelia. Terminem tym okresla si¢ takze spiew mszalny, skladajacy si¢ z dwoéch
wierszy zaczerpnietych z psalméw, z rzadkimi wyjatkami. Dawniej ten ustep mszalny okreslano mianem re-
sponsum, responsorium. Jego wspotczesna nazwa graduat pochodzi z IX wieku i zwigzana jest z miejscem, gdzie
wykonywano psalm miedzylekcyjny tj. na stopniach (fac. gradusach) prowadzacych na ambone, z ktérej czytano
Pismo Swiete, badz tez na stopniach oltarza. - Zob.: ]. Matulewicz, Graduat, ,Hosanna”, 1928/2, s. 19-23.

77 1O. SIcinoBchknt, Bisanmiiicoxa eumnoepadpis. .., dz. cyt., s. 117.

8 Tenze, LleproBno-cniboui iniyiamubu. .., dz. cyt., s. 19.

7 Redaktor celowo pominat irntosy poprzedzajgce tropariony, ktére zostaly zamieszczone w pierwszej
czesci kodeksu. Zjawisko to niewatpliwie dowodzi, iz $piewnik pisala jedna osoba.
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batkaniskim. Batkanski styl zdobienia rekopis6w obowiazywal na potudniowej Sto-
wianszczyznie, w Moldawii i Rumunii, skad przywedrowal na Rus okoto XV wieku.
Jego rozpowszechnieniu w piSmiennictwie sakralnym patronowali m.in. metropolita
Cyprian (1373-1406 r.), Grzegorz Camblak (metropolita kijowski w latach 1414-1419)%,
oraz serbski hagiograf XV wieku - Pachomiusz Logofet®'. Na terytorium Paristwa Mo-
skiewskiego balkanski styl zdobienia rekopiséw przywedrowat najprawdopodobniej w
XV wieku, lecz nie na dtugo zagoscit w tamtejszych skryptoriach®.
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I1. 21 3. Batkariskie zastawki-ramki z Irmologionu tawrowskiego

Zgota inna sytuacja byta na terytorium potudniowo-zachodniej Rusi, gdzie juz
na poczatku XVI wieku wigkszos¢ rekopisow zdobiono batkariska plecionka®. Obec-
no$¢ zdobien w stylu batkariskim na kartach badanego Irmologionu zdaje si¢ potwier-
dzac¢ teze o jego zachodnioruskim pochodzeniu. Styl balkanski charakteryzowal sie
bogata w ksztalty ornamentyka, przewazaly motywy przedstawiajace plecionke i war-
kocz*. Jako ciekawostke pragne podac, iz Irmologion tawrowski posiada o wiele bogat-
sze zdobnictwo, a nizeli inne rekopisy z tego okresu, w szczeg6lnosci pochodzacy z

8 O okolicznosciach wyboru Grzegorza Camblaka na metropolite kijowskiego i jego dziatalnosci kosciel-
nej zob.: E. Tony®uncknmn, Mcmopus Pyccxoit HepxBu, Moskwa 1997, t. 111, s. 374-378.

81 B. lenkun, Pyccxas nateoepagpua, Moskwa 1999, s. 142.

82 T.®. Bragpimesckad, Hpebuepyccxas nebueckas xkysemypa u ucmopus, Moskwa 2012, s. 292-293.

8 Sztuka iluminacji i grafiki cerkiewnej. Katalog wystawy pazdziernik - listopad 1996, Warszawa 1996, s. 12, por.
B. Horodyski, Podrecznik paleografii ruskiej, Krakow 1951, s. 60.

8 B. Illenknn, Pyccxas naseoepagpus..., dz. cyt., s. 80-81.
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1-szej potowy XVI wieku Ewangeliarz tawrowski® oraz datowany na koniec XV wieku
Ewangeliarz Przemyski®**. Widoczne sa motywy przedstawiajace ptaki, typowe dla XVII i
XVIII-wiecznych rekopiséw staroobrzedowcéw. Uwage przykuwaja inicjaty, podobnie
jak zastawki, takze zdobione w stylu batkaniskim (patrzil. 2 i 3).

Tytul kodeksu pisany jest wigzig”, pismem starannym (tzw. ustawem) i przed-
stawia sig nastepujaco: Kuura ricsua Ipmodo” TRopeiis MpefikRATO OTUA HAWIE™ TwANNA JAMACKHNA. Z
uwagi na fakt, iz wigZ pelni role dekoracji, kopista ograniczy! sie do wpisania jedynie
pierwszych trzech stow tytulu tak, aby tytul nie nachodzil na znajdujaca sie powyzej
zastawke-ramke®. W miejscu, gdzie mowa o autorze tekstéw liturgicznych - sw. Janie
Damascenskim, styl pisma staje sie mniej staranny i przechodzi w skoropis®™.
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Na kartach tytulowych zachodnioruskich Irmologionow, znajdziemy ré6zne wa-
rianty nazewnictwa, w szczeg6lnosci: IPMOAOI:IQO, GPMOAOFI% oraz APMOAOFIQZ. Niekiedy tytut
Spiewnika odpowiada jego podstawowej strukturze, opartej na o$miu skalach modal-
nych, czego przykladem jest okreslenie: Ocmoraaenis™.

Tekst liturgiczny Irmologionu tawrowskiego pisany jest typowym dla pisSmienni-
ctwa Wielkiego Ksiestwa Litewskiego p6tustawem, ktéry rosyjska badaczka T. Wiady-
szewskaja okresla mianem bialorusko-ukrainskiego®. Pismo jest do$¢ staranne, co czyni
tekst stosunkowo tatwym do odczytania. Cecha wsp6lna wschodnio i zachodnioruskich
Spiewnikow XV, XVI i XVII-wiecznych jest zjawisko razdielnorieczija in. chomonii, wy-
stepujace w tekstach liturgicznych. Poczatki funkcjonowania razdielnorieczija w Spiewie
cerkiewnym na Rusi nalezy wiaza¢ z przemianami, jakie pod koniec XIV wieku naste-
powaly w tekstach cerkiewnostowianskich przeznaczonych do §piewania®. Zasadniczo
zmiany te polegaly na zastepowaniu spéiglosek umieszczanych na koficu wyrazu sa-

8 Akc. 2652. Rekopis ufundowany i ofiarowany monasterowi w Lawrowie na poczatku XVI wieku przez
ksigcia Wasyla Michajlowicza Sanguszke.

8 Akc. 2527, por. Sztuka iluminacji..., dz. cyt., s. 46.

8 Wiez - ornamentacja literowa przyjeta prawdopodobnie z Bizancjum polegajaca na wyrazeniu calego
tytutu w pierwszym wersie, co spowodowalo wpisywanie liter jednych na drugie, liter nadpisanych i ligatur.
Cyt. za: Z. Jaroszewicz-Pierestawcew, Starowiercy w Polsce i ich ksiggi, Olsztyn 1995, s. 65.

8 B. Horodyski, Podrecznik paleografii..., dz. cyt., s. 61.

8 Akc. 2954, k. 2.

% Akc. 2606, k. 30.

Akc. 2788, k. 1, por. . llabanun, pebuepycckasn mysvikaivuas. .., dz. cyt., s. 210.
IO. SIcuHOBCHKMIL, Vicpainceki ma Oiaopycexi..., dz. cyt., s. 47.

% Akc. 2472.

T.D. Bragprmesckas, pebrepycckas nebueckas..., dz. cyt., s. 281.

B. Metasnos, Pycckas cemuoepacpus, dz. cyt., s. 19.
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mogloskami (o, a, e, i). Zjawisko mialo czysto wokalny charakter, zatem nie da sie go do
korica wyjasni¢ z lingwistycznego punktu widzenia™.

Zastepowanie spoiglosek samogloskami wynikato z faktu, ze kopisci (od konca
XIV w.) poczeli umieszcza¢ znaki muzyczne nad spéigloskami znajdujacymi sie w kon-
cu wyrazu, ktérych wykonanie bylo z wielu wzgledéw niemozliwe”. W tekstach raz-
dielnoriecznych bardzo czesto spotyka sie stowo chomo, z tego wzgledu historycy $piewu
ten model nazwali chomonig®. Ponizszy przyklad obrazuje zmiany tekstu, jakie nastapi-
ty z nastaniem razdielnorieczija:

Istinnoreczije Razdielnoreczije
Corpermxomsb, 6€33aKOHHOBAXOMb, Corpermnxom(o), 6e33akoHHOBaAXOM(0),
He OTIPaBINXOMb Ipers To0010, He onpasanxom(o) r(e)pern(o) Toborw, HI
HUCBOITIOIOXOMB HU CBTBOPUXOMb STKOXKE cp0I010X0M(0) HI C(0)TBOPMXOM(0), SIKOXKE
3anoBeria HaMb, HO He TIpeiaXkp Hac /10 3anoBeria HaMm(0), HO He nperna(i)xk(e) Hac(o)
KOHbIIa OThULCKBIM boxe. 10 Koub(e)ia ot(e)u(e)ckbin boxe.

Dazenie do razdielnorieczija byto silne juz w XIV wieku. Zjawisko poczatkowo
dotyczylo jedynie wybranych $§piewnikow i co najwazniejsze, niewielu stéw. Razdiel-
norieczije znalazto swoich zwolennikéw m.in. w Srodowisku $piewaké6w nowogrodz-
kich”. Z biegiem czasu chomonia niemal catkowicie wyparla stara mowe prawdziwa
z kriukowych ksiag liturgicznych. Z czasem wsréod duchowienstwa, spiewakow, a od
XVII w. takze i wiernych, wybuchty ostre spory dotyczace tego, ktora z redakcji tekstu
liturgicznego jest prawidtowa'®. Kres funkcjonowaniu razdielnorieczija w praktyce litur-
gicznej Cerkwi w Panstwie Moskiewskim, polozyly reformy $piewu przeprowadzone
w latach 1652-1670 przez I i II komisje'”. Reformy, obok przywré6cenia tekstom litur-
gicznym zawartym w staroruskich spiewnikach , mowy prawdziwej’, zakladaly takze
ujednolicenie zasad czytania kriukéw'”. W realizacji zamierzonego celu reformatorom
przeszkodzit roztam (in. Raskof), jaki mial miejsce w 2-giej potowie XVII w. na tonie
Cerkwi moskiewskiej'®. Roztam, ktory powstat z powodu reform liturgicznych patriar-
chy Nikona, na wieki podzielit duchowienistwo i wiernych na dwa wzajemnie zwal-
czajace sie obozy: zwolennikéw (nikonowcy) i przeciwnikéw zmian w obrzedowosci
(staroobrzedowcy)'®. Dla konserwatywnej czesci staroobrzedowcow, chomonia tekstow

% B. KyTy3os, Snamennoui pacned..., dz. cyt., s. 166.

7 D. Sawicki, Staroje istinnorieczije i razdielnorieczije jako dwie gtowne epoki w dziejach Spiewu liturgicznego na
Rusi od XIw. do XVII w., [w:] Z badan nad jezykiem i kulturq Stowian, red. P. Sotirov i P. Ztotkowski, Lublin 2007,
s. 169.

% M. bpaxaukos, Pycckas nebueckas..., dz. cyt., s. 47.

% M. PasymoBckmt, LiepkoBroe nenue 8 Poccuu. Onsint ucmopuxo-mexnuieckoeo usioxers, Moskwa 1867,
s. 65.

10 D). Sawicki, Kwestia ,razdielnorieczija” i $piewu wielogtosowego w nauczaniu staroobrzedowcdw rosyjskich,
ELPIS, t. 16, s. 202.

100 B. Merastos, Pycckas cemuoepacpus. .., dz. cyt., s. 24.

12 A, ITpeoGpaxkerckutt, Mesener Asexcandp, ,,Pycckas MyspikanbHast ['azeta”, 1897, nr 3, s. 411.

1% D. Sawicki, Pierwsze proby reform Spiewu cerkiewnego na Rusi. Dziatalnosé i Il Komisji (1652-1670), ELPIS,
R. XV (XVI), z. 27(40), s. 143-144.

184 Szerzej na temat wplywu reform liturgicznych patriarchy Nikona na postrzeganie spiewu cerkiewnego
- Zob.: W. Wolosiuk, Wschodniostowianscy kompozytorzy..., dz. cyt., s. 72-75.
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liturgicznych urosta do miana sakralnego symbolu, ktéry nalezy chroni¢'®. Nie przeszko-
dzito temu nawet nauczanie najbardziej wplywowego przywoédcy ruchu staroobrzedo-
wego - protopopa Awwakuma, ktoéry opowiadat sie za spiewem wykonywanym stara
mowa prawdziwa tj. istinnorieczijem®. Do dnia dzisiejszego chomonia utrzymala si¢ w
praktyce liturgicznej staroobrzedowcoéw bezpopowc6éw. Natomiast staroobrzedowcy po-
siadajacy kaptanéw (popowcy), przyjeli wszystkie reformy Ii Il Komisji, przy rownoczes-
nym zachowaniu starego - ,,donikonianskiego” tekstu liturgicznego'”. Elementy chomonii
spotkamy takze w wiekszosci powstatych do kofica XVII wieku na terytoriach dzisiejszej
Biatorusi i Ukrainy Irmologionow'®. Tutaj przechodzenie w Spiewie liturgicznym od raz-
dielnorieczija do ,nowej mowy prawdziwej’, nie bylo az tak gwaltowne, jak w przypad-
ku Panistwa Moskiewskiego. O ile w XVII i XVIII-wiecznych rekopisach moskiewskich
dominuje ,nowa mowa prawdziwa”'®®, o tyle w zachodnio-ruskich Irmologionach slady
chomonii jeszcze znajdziemy w §piewnikach powstatych do konca XVIII wieku'".

d) Wybrane aspekty simiografii'" staroruskiego Spiewu cerkiewnego
na przykladzie Irmologionu Lawrowskiego

Analiza poréwnawcza zapisu muzycznego Irmologionu tawrowskiego, mimo za-
awansowanej wiedzy paleograficznej, wciaz pozostaje utrudniona. Brak bowiem stupro-
centowej pewnosci co do tego, czy znaczenie muzyczne poszczegélnych znakoéw nota-
qji kriukowej w XV i XVI wieku bylo adekwatne do znaczenia tych samych znakéw w
$piewnikach XVII-wiecznych''? Dlatego tez pierwszy etap moich badan sprowadza sie
do analizy poréwnawczej poszczeg6lnych znakoéw notacji kriukowej z notacja bizantyj-
ska. Kolejnym krokiem do rozszyfrowania melodii zawartych na kartach Irmologionu ta-
wrowskiego bedzie analiza poréwnawcza formut melodycznych (cs. popiewek) z zabytkami
pozniejszymi, w szczeg6lnosci XVII-wiecznymi z zastosowaniem metody analizy retro-
spektywne;j.

105

E. Koschmider, Przyczynki do zagadnienia chomonji w hirmosach rosyjskich, Wilno 1932.

16 W jednym ze swoich listéw Awwakum pisat: ,A $piew cerkiewny ja sam, ze czytam i Spiewam - jed-
noglosowo i na mowe prawdziwa, §piewam: kriuki te w przekladach tych dla mnie bezwartosciowe i Nienajki,
te psie niepotrzebne sg”. Cyt. za: I1. CmupHOB, Brympennue Bonpocst 8 packoae 8 X VII Bexe: HccaedoBarue u3 Ha-
YAAGHOI HCHIOPUNL PACKOAA 1O BHOBb OMIKPLLIMbIM HAMAMHUKAM, U30aHHuM U pykonucHsm, Sankt Petersburg 1898, s.
212 (thum. autor).

107 Ct. Cmomnenckuit, pumenanus xs A30yxe Mesenya, Kazari 1888, s. 28.

108 1O. SIcinoBcvKuiL, Bisanmiiicoxa eumnoepacpia. .., dz. cyt., s. 227.
Wyjatek stanowia spiewniki urzywane w praktyce liturgicznej staroorzedowcéw bezpopowcow.
W. Bosnecenckuri, LeproBroe newnue..., dz. cyt., s. 58-59.
Termin Semiogafia in. semiologia (od gr. oepelov - znak i ypdepe - pismo), oznacza pismo nutowe. Z
czasem terminem tym zaczeto okresla¢ nauke bedaca galezia paleografii zajmujacg si¢ badaniem pisma mu-
zycznego w ujeciu historycznym, archeologicznym i paleograficznym. Obok ruskiej semiografii wyksztalcita
si¢ grecka i lacinska. Ruska zajmuje si¢ badaniem rekopisow muzycznych powstalych na przestrzeni od XI
do XVIII w., zapisywanych za pomoca znamion lub kriukow, zas samo stowo znamia (gr. ofjpa - oznacza wi-
doczny znak). Okreélenie , kriukowej simiografii” funkcjonuje nie tylko dlatego, ze podstawowy znak kriuk jest
najczesciej uzywany, lecz takze dlatego, ze swoja forma zapisu stuzy jako podstawa dla innych znakéw. Grecka
semiografia dzieli sie¢ na dwie galezie tj. starsza - greko-syryjska, stworzona przez sw. Jana z Damaszku i sw.
Kosme Majumskiego oraz mtodsza, pozostajaca w zaleznosci od swojej poprzedniczki, wypracowana przez
nadwornych $piewakéw bizantyjskich. - Zob. B. Memaiao8, Asbyxa xproxoboeo..., dz. cyt., s. 2-3. Wspolczesnie
dyscypling zajmujaca si¢ badaniem neumatycznych rekopiséw muzycznych okresla sie mianem paleografii mu-
zycznej. Por. I'. Anekceesa, Busanmuticko-pyccxas..., dz. cyt., s 7, s. 359.

12 M. BpaxxankoB, Pycckas nebueckas..., dz. cyt., s. 199-200.
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PiSmiennictwo muzyczne na Rusi Moskiewskiej i w Wielkim Ksiestwie Litew-
skim do konca 1-szej polowy XVI wieku podazato wsp6lnym torem. Zrzucenie przez
Rus$ jarzma tatarskiego oraz umacnianie si¢ pafistwowosci moskiewskiej zaowocowato
rozwojem zycia cerkiewnego'". Cerkiew na Rusi zyskala wielu nowych swietych, ku
czci ktorych powstawaly bogate w tres¢ nabozenstwa. Pojawianie sie coraz to nowych
tekstow liturgicznych sprawilo, iz jak ,,grzyby po deszczu” powstawaly coraz to nowe
redakcje juz istniejacych melodii znamiennago i diemiestwiennago raspiewa. Nowe melo-
die stopniowo wyparly $piewy bizantyjskie, czego dobrym przykladem jest gwaltowny
zanik $§piewu kondakarnego, jaki dokonat sie pod koniec XIV wieku'*. Przy kazdym
wazniejszym osrodku zycia monastycznego dzialaly wyspecjalizowane skryptoria, co
zaowocowalo powstaniem setek spiewnikéw. Na wzrost produkcji rekopiSmienniczej
na Rusi ogromny wplyw miala zmiana materiatu pisarskiego. Pod koniec XIV wieku
miejsce powszechnie uzywanego pergaminu zaczyna zajmowac papier, ktory Panstwo
Moskiewskie niemal do kofica XV wieku importowano z zagranicy. Osrodki pisSmienni-
ctwa cerkiewnego na poludniowo-zachodniej Rusi najczesciej wykorzystywaly papier
polski, rzadziej wloski'*®.

Pojawienie si¢ coraz to bardziej zlozonych spiewow, wymagato zastosowa-
nia coraz to nowych znakéw notacji kriukowej'*®. Z tego wzgledu redaktor Irmologio-
nu Lawrowskiego umiescit na konicu kodeksu elementarz: G fimend gnimenik kilko okeTEAY,
wprawdzie nie jest to jeszcze podrecznik do nauki spiewu jakim postugiwano sie w
XVII wieku, a jedynie spis, ktory mial pomoc spiewakowi w pamieciowym opanowaniu
neum. W tekstach Zrodlowych i literaturze tematu ten typ elementarza okreslany jest
mianem Azbuki piereczislienija*®. Pierwsze elementarze tego typu pojawily sie juz pod
koniec XV wieku, co mialo zwiazek z reforma notacji neumatycznej. W przeciwienistwie
do pozniejszych, o wiele bardziej rozbudowanych traktatow teoretycznych tzw. Azbuk-
-totkowanij, XVI-wieczne Azbuki pierieczislienija zawieraja jedynie pisownie poszczegol-
nych znakéw, bez podania wskazéwek co do zasad wykonania'”®. Mimo to D. Szabalin
w swoim komentarzu do azbuki tawrowskiej stwierdza lakonicznie, iz jest ona spisem
znakow, a scislej,,co one wyrazaja soba w brzmieniu”'*. W glebszym zrozumieniu zna-
czenia muzycznego znakoéw, pomogto stopniowe ujednolicenie pisowni i nazewnictwa
neum. Wielu neumom, ktére uprzednio posiadaly greckie nazwy, nadano cerkiewno-
stowianskie'*.

% H. PamasanoBa, Mockobckoe yapembo 6 yeprobro-nebuecxom uckycmbe, Sankt Petersburg 2004, s. 7.

H. Nowacki, Dzieje neumatycznego. .., dz. cyt,, s. 40.
W. TTonososa, Pycckas myseikasvhas naseoepagpus, Saratow 2014, s. 46.
M. Bpaxxaukos, Pycckas nebueckas..., dz. cyt. s. 87-88.

17 Ake. 2954, k. 259. Elementarz tawrowski opublikowat w 2004 r. rosyjski uczony - D. Szabalin. - Zob.:
Hebueckue asdyxu..., T. 1, s. 20.

18 3. T'ycertroBa, Myssixasvro-meopemuneckue pykobodcmba XV - nepboii noaoBurnst X VI Bexa, [w:] Myssikase-
nas kyavmypa Cpeonebexobos, t. 2, pen. T. ®. Bragpimepckas, I'. M. Manmannaa, Moskwa 1992, s. 80.

9 1. Iabannn, [lebueckue asoyxu Hpebueii Pycu, T. 1., Krasnodar 2003, s. 47.

120 Tamze, T. 11, s. 21, poz. 14. (ttum. Autor).

121 B. KyTysoB, 3namennuiti pacneb..., dz. cyt., s. 246.
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Rys. 5. Azbuka-pierieczislenije z Irmologionu tawrowskiego

Z przeprowadzonej przeze mnie analizy poréwnawczej badanego elementarza z
zawartymi w Sticherarach nr 408'*i 409'* ze zbior6w Lawry Troicko-Siergiejewskiej wy-
nika, iz struktura Azbuki nawiazuje do XV-wiecznych odpowiednikéw moskiewskiego
pochodzenia. Moje ustalenia w tym zakresie zdaja sie potwierdzac teze ukrainiskiego
uczonego M. Antonowycza, jakoby powstanie Irmologionu tawrowskiego miato zwiazek
z wejsciem staroruskiej monodii cerkiewnej w kolejna faze rozwoju'*.

Na kazdy znak kriukowej notacji neumatycznej sklada sie jeden, lub kilka, ele-
mentéw. Znaczaca cze$¢ neum posiada dwie podstawowe linie: wertykalna i horyzon-
talna'*. Ustalenie wsp6tzaleznosci oraz kierunku rozwoju obydwu linii, ma pierwszo-
rzedne znaczenie dla przeprowadzenia precyzyjnej analizy zmian zachodzacych w sty-
lu pisma. Typowe dla wiekszosci XVI-wiecznych neum sa cienka linia wertykalna oraz
gruba linia horyzontalna, ktora niekiedy z prawej strony posiada ostre zakoficzenie.

12 HUOP PTE, zesp. 304.1, nr 408, k. 161-162.

12 Tamze, nr 409, k. 1.

12 M. AntoHoBuy, Lepxobnuin cnié Cmapoxuibevkoii 0oou, ,KAAODPQNIA” 2014/7, s. 227.
12 M. Bpaxxunkos, Pycckas nebueckas..., dz. cyt. s. 59.
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/ Linia horyzontalna

Kierunkiem zmian w pisowni wszystkich znakéw notacji kriukowej zdaniem
Maksyma Braznikowa rzadza trzy zasady: 1) zmiana rozmiaru czesSci wertykalnej i jej
nachylenie w prawa strone, 2) zmiana kierunku i formy graficznej horyzontalnej czesci,
3) zmiana konta (w tym zaostrzenie) na styku linii wertykalnej z horyzontalna'*.

Wszystkie znaki staroruskiej notacji neumatycznej mozna podzieli¢ na piec¢ grup:
a) kriuki &=, b) stopicy L, c) statii z, d) striely ==, e) pozostate. Najliczniejsza grupe zna-
koéw tworza neumy, skladajace si¢ z czesci wertykalnej i horyzontalnej, w pierwszej
kolejnosci nalezace do rodziny , kriuk6w”. Na pierwszym miejscu kazdego elementa-
rza zawsze stoi paraklit >~, znak rozpoczynajacy zdecydowana wigkszos¢ kompozycji
znamiennago raspiewa. Staroruscy teoretycy $piewu obok znaczenia muzycznego, przy-
pisywali poszczegolnym znakom takze znaczenie teologiczne. Wsp6lczesnie zjawisko
sakralizacji kriukéw jest oceniane negatywnie, aczkolwiek w zadnym wypadku nie na-
lezy go marginalizowac'”. Dazenie do sakralizacji kriukéw, zdaniem XIX-wiecznego
badacza tematu W. Undolskiego, wynikalo z potrzeby wzbudzenia wsréd Spiewakow
wiekszego szacunku do Spiewu cerkiewnego'?®. Paraklit (gr. napdaxAtt) symbolizuje
Swietego Ducha Pocieszyciela. Jego pomoc potrzebna jest kazdemu modlacemu sie
chrze$cijaninowi, a w sposoéb szczegélny Spiewakowi, ktérego zadaniem jest przeka-
zywanie ,Stowa” zawartego na kartach Pisma Swietego i w tekstach liturgicznych'®.
W tradycji bizantyjskiej, znak paraklitiki (mapaxAttie) «. stoi w tych frazach melodycz-
nych, gdzie tekst liturgiczny przybiera blagalny charakter'*. Jego pisownia, poczawszy
od XI wieku, praktycznie nie ulegta zmianom, co niewatpliwie §wiadczy o pewnej cia-
glosci greckiej tradycji $piewu liturgicznego na gruncie ruskim**.

W dalszej kolejnosci redaktor Azbuki wymienia okoto 10 neum, dla ktorych zna-
kiem bazowym jest kriuk. Palete otwieraja cztery warianty kriuka, odpowiadajace czte-
rem trychordom staroruskiej skali muzycznej, tj. kriuk prosty (cs) &=, mroczny (cs) &~
Swiatty (cs) & oraz trojswiatty . Muzyczne znaczenie kriuka jest rowne jednej krotkiej
wartos$ci nutowej, za wyjatkiem kriuka s podczaszijemt<, ktérego melodyka odpowiada
dwom krotkim wartosciom nutowym opadajacym w pochodzie sekundowym™2. Sym-
bolika kriuka nawiazuje do jednej z kardynalnych cnét chrzescijaniskich, a mianowicie
wstrzemiezliwosci'®. W przypadku badanego Irmologionu, da sie zaobserwowac pew-
na dysproporcje linii wertykalnej krinkow, ktora jest krotka, cienka i ukierunkowana w

Linia wertykalna

126 Tenze, Pycckue neBueckue pyxonucu u pycckas naseoepagpus, ,Tpymasr OTdena mpeBHepyccKom

autepatypot”, t. VII, Moskwa 1949, s. 431-432.

127 H. Ycnenckuit, lpeBuepycckoe nebueckoe uckycembo, Moskwa 1971, s. 329, por. b. Kyrtysos, Snamennutii
pacneb..., dz. cyt., s. 246.

128 B. YHOOABCKNIL, Sameuaniis 04s ucmopuu yepkobroeo nenus 6 Poccuu, Moskwa 1849, s. 9.

129 Asbyra nebuecxasn, KKI'YHB, Ne J1 76647, k. 11.

130 E. Teprivan, Busanmuiickoe mysoio3nanue, Leningrad 1988, s. 205.
B. Memaan08, Pycckas cemuoepagpus..., dz. cyt., s. 43 ; M. bpaxnuxoB, Pycckas nebueckas..., dz. cyt. s. 62.
A. Tloxposckuit, Asdyka kproxoboeo nerus, Moskwa 1901, s. 12.
E. I'puropyes, Iocobue no usyuenuro..., dz. cyt., s.237.
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prawo, w stosunku do linii horyzontalnej, ktora jest o ponad potowe dluzsza i grubsza.
Linie horyzontalne kriukow oraz im pochodnych na styku z wertykalnymi, posiadaja
ostre zakonczenia. Redaktor stara sie przy tym zachowywac¢ odpowiednie proporcje w
odniesieniu do wielkosci poszczegdlnych znakow™.

.

Kriuk jest znakiem bazowym dla wielu innych znakéw, w szczeg6Inosci dwa w
czelnu Y=, klucza & oraz kilku innych neum, ktérych oméwienie przekroczyloby ramy
niniejszego opracowania. Znakiem bazowym dla kritka i jemu pochodnych, jest bizan-
tyjskie petasti (metaom) v/ </ o v

Druga co do liczebnosci grupe tworza znaki zaliczane do grupy stopic. Symboli-
ka stopicy wyraza trzy cechy chrzescijaniskie, tj. fagodnos¢, skromnos¢ i pokore®. Zna-
czenie muzyczne stopicy odpowiada jednej krotkiej wartosci nutowej. Zazwyczaj grupa
stopic stoi w tych miejscach, gdzie melodia przybiera charakter recytatywny. Najczesciej
spotykanym znakiem jest stopica L, a nastepnie stopica s oczkom L, ktorej linia melodycz-
na réwna jest dwom krétkim wartosciom nutowym i przebiega opadajac w pochodzie
sekundowym, co symbolizuje szczera skruche i zados¢uczynienie Panu Bogu za popel-
nione zto'¥. Nieco rzadziej w Irmologionie Lawrowskim znajdziemy znak stopicy z dwoma
oczkami, tzw. pieriewodku L o linii melodycznej rownej trzem krétkim warto$ciom nu-
towym wznoszacym sie¢ w pochodzie sekundowym. Ten z kolei znak symbolizuje pie$n
zwyciestwa i chwaly wznoszaca sie ku niebu'*. Pisownia sfopicy i jej pochodnych na
przestrzeni od XI do XV wieku podlegata takim samym zmianom, co pisownia kriuka, z
tym wyjatkiem, ze stojace po prawej stronie kropki pisano na wysokosci gérnego konta
linii horyzontalnej'”. Bizantyjskim odpowiednikiem sfopicy, tak pod wzgledem pisow-
ni, jak i znaczenia muzycznego jest ison (ioov) « « « 0 Jak widzimy na powyzszym
przykladzie, w Irmologionie Latwrowskim utrwalila sie tendencja do wpisywania stopic
pod linia horyzontalna kriuka, co dawato oszczednos¢ miejsca na arkuszu pisarskim™*.

Przeciwienstwem stopicy s oczkom jest neuma, ktorej pisownia nie znajduje od-
powiednika w notacji bizantyjskiej, a mianowicie gofubczik >+ . Jego linia melodyczna
odpowiada dwom krotkim wartosciom nutowym, wznoszacym sie dynamicznie w
pochodzie sekundowym. Pisownia gotubczika mimo uplywu wiekoéw nie ulegla wiek-
szym zmianom i sklada sie z zapiatoj oraz dwo6ch kropeczek umiejscowionych werty-

34 Akc. 2954, k. 2.

135 Q. Fleischer, Neumen-studien. Abhandlungen tiber mittelalriche Gesangs-Tonschriften, T. 111, Berlin 1904, s. 8.
1% KKI'YHB, Ne /176647, k. 12.

17 Asbyra snamennoeo nenus, HUOP PI'b, zesp. 379, nr 7, k.38.

% E. I'puropses, [locobue no usyuenuo. .., dz. cyt., s. 26.

B. Metasnos, Pycckas cemuoepagpus. .., dz. cyt., s. 68.

B. Xomonosa, Pycckas myssikassnas pummuxa, Moskwa 1983, s. 63.

4 Ake. 2954, k. 12.
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kalnie z prawej strony. Gotubczik symbolizuje zwycigstwo nad wlasna pycha'¥?, bowiem
pokonanie pychy jest niezbedne $piewakowi w zrozumieniu innych, bardziej skom-
plikowanych formut melodycznych (cs. popiewek), dla ktoérych pelni on role formuty
wprowadzajacej (in. podwod)'*. W Irmologionie Lawrowskim, podobnie jak i w innych re-
kopisach pochodzacych z XV i XVI wieku, znajdziemy tylko jeden wariant gotubczika,
a mianowicie gotubczik borzyj »***. Obrazujacy tagodny i spokojny pochéd sekundowy
gotubczik tichij 1" pojawia sie dopiero w XVII-wiecznych spiewnikach i elementarzach'®.
Czescia skladowa tak gotubczika, jak i wielu innych znakoéw jest zapiataja. W badanym
Irmologionie znak zapiatoj przybiera bardziej wertykalny ksztalt ,rogala” skierowanego
w prawo'. Zapiataja > symbolizuje wyzwolenie cztowieka z sidet szatanskich za sprawa
nieustannej modlitwy'¥, zatem nalezy ja wykonywac , miekkim glosem”'*. Co ciekawe,
w dotaczonym do Irmologionu tawrowskiego elementarzu, tak wazny znak, jakim jest
zapiataja pojawia sie tylko w roli czesci skladowej innych neum. Za pierwowz6r dla pi-
sowni tak zapiatoj, jak i gotubczyka jest paleobizantyjski apostrof (Gmootpopog)'®.

Trzecia pod wzgledem czestotliwosci wystepowania grupa znakéw sa statii. Zna-
czenie muzyczne podstawowego wariantu statii, odpowiada jednej dlugiej wartosci nuto-
wej (calej nucie). Na kartach Irmologionu Lawrowskiego znajdziemy cztery typy statii, ktére
mimo zblizonego znaczenia muzycznego, posiadaja odmienna symbolike. Tak wiec statija
prostaja = , symbolizuje potrzebe walki cztowieka z jedng z wiekszych przypadlosci - pu-
stostowiem. Mracznaja = nawotuje do szczerej pokuty i Zalu za popelnione grzechy. Na-
tomiast obecno$¢ statii swietloj =+ zacheca do wnikliwego studiowania Pisma Swietego'™.
Nieco rzadziej w Irmologionie Lawrowskim pojawia sie statija mracznaja zakrytaja, ktéra na
zalaczonym elementarzu nosi nazwe statii s rogom = *>'. Na ostateczne uksztattowanie sie
pisowni statii prostoj mial wptyw sredniobizantyjski dyplae . (duihfj) - znak nalezacy do
rodziny wielkich hipostaz (peyéAat vnootdoeig)'™% Dla przykladu, linie wertykalne kriu-
kow, stopic sa juz sredniej wysokosci, a pismo jest cienkie, za$ linie horyzontalne na styku
z wertykalnymi posiadaja ostre zakonczenia. Grafika statii swiettych sklada sie z dwoch
element6w statii prostych, bez dodatkowych znaczkéw™>.

Znakiem lezacym na pograniczu statii i striet, jest statija mracznaja, w badanym Irmo-
logionie okreslana mianem striety z=—— ', za§ w Zrédlach XVII-wiecznych wystepuje pod

142 KKIT'YHB, Ne JT1 76647, k. 13.

43 B. Metarutos, A30yka kpiokoboeo...s, 15, por. M. bpaxxHUKOB, Lpebrepycckan meopus My3suikie HO pyKonuc-
Hotm mamepuaiam XV-XVII Bexa, Leningrad 1972, s. 212.

4 Nazwa pochodzi od stowa cerk. stow. Rongk tzn. szybko.

45 B. Meratos, Pycckas cemuoepacpus. .., up. 4.
Tamze, s. 43.

¥ KKI'YHB, Ne JT1 76647, k. 11.

148 B. HaBoinoBa, KproxoBas epamoma. Memoouueckoe nocodue no uzyueniio snamennoeo nenus, Sankt Petersburg
2014, s. 16

149 Por. E. l'epumaH, Busanmurickoe My3viko3Hanue. .., s. 226.

150 KKTYHB, Ne JT 76647, k. 13.

LW zrédlach pézniejszych znak ten nosi nazwe statii matoj zakrytoj. Por. E. I'puropnes, Ilocobue no us-
yuenuw. .., dz. cyt., s. 32.

1% E. Tepuman, Busanmutickoe mysvixosnanue..., dz. cyt., s.237, por. E. Wellesz, Historia Muzyki i Hymnografii
Bizantyjskiej, hum. M. Kazinski, Krakow 2006, s. 310-311.

1% B. Metasmios, Pycckas cemuoepagpua..., dz. cyt., s. 96.

13 Ze wzgledu na dtugos¢ brzmienia odpowiadajgca dlugiej wartosci nutowej znak zaliczany jest do
grupy statii. Zob.: /1. Kamammukos, Asbyxa yeproBroeo snamenroezo nenus, Kijow 1908, s. 14.
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nazwa striety prostoj*. Czescia skladowa striety jest skamiejca =, ktéra ma postac dlugiej
linii horyzontalnej o ukierunkowanym w dét ostrym - haczykowatym zakoficzeniu'*. Ska-
miejca symbolizuje potrzebe wyzbycia sie wszelkiego klamstwa, pustostowia i przeklen-
stwa'”. Jej pisownia niemal do korica XVII wieku nie ulegla wigekszym zmianom. Znacze-
nie muzyczne podstawowego wariantu skamiejcy odpowiada dwém krétkim wartosciom
nutowym przebiegajacym wznoszac si¢ w pochodzie tercjowym, co w XVII-wiecznych
Azbuki jest interpretowane jako ,, duchowe wzrastanie”'*. Wariantem pokrewnym, jest
skamiejca z podczaszijem <, ktorej linia melodyczna réwna jest dwom krétkim wartosciom
nutowym i przebiega opadajac w pochodzie sekundowym, niekiedy takze w tercjowym.

Zamiany w pisowni staroruskich neum, jakie zaszly w XVI wieku najtatwiej zaob-
serwowac na przykladzie czwartej grupy znakoéw, tj. striel. Strieta nalezy do najdawniej
wystepujacych neum tak w rekopisach bizantyjskich, jak i staroruskich. Oile w rekopisach
powstatych do konica XVI wieku spotkamy ok. 10 wariantoéw striely, o tyle w przypadku
rekopiséw XVII-wiecznych oraz pézniejszych rekopisach staroobrzedowych znajdziemy
az kilkadziesiat wariantow pisowni tej neumy'*. W Irmologionie tawrowskim pojawia sie
ok. dziesie¢ wariantow striety, aczkolwiek w zalaczonym spisie widnieja jedynie podsta-
wowe, w szczegOlnosci: strieta mracznaja == , strieta swiettaja === , striela s oblaczkom
==, strieta s” podczaszijem =g, strieta powodnaja ==, strieta pojezdnaja ==, Strieta gromnaja
2> %, Symbolika striet nawoluje do bezinteresownego pelnienia dobrych uczynkow, jak
réwniez symbolizuje nieustanng modlitwe, ktora zwycieza zle moce'®'. Wraz z pojawia-
niem si¢ nowych elementéw, w szczego6lnosci: zadierzki -, podczaszija v i podwiertki -, ulega
zmianie pisownia striely'>. Wobec braku linii wertykalnej, wszelkie zmiany pisowni za-
chodza w kierunku wydtuzania sie linii horyzontalnej w prawo z ostrym zagietym zakon-
czeniem. Linie horyzontalna striely tworzy sredniobizantyjski oligon —, ktéry podobnie jak
strieta obrazuje wznoszacy si¢ pochéd sekundowy'®. Natomiast pisownia striety swietto],
oraz striety pojezdnoj tudzaco przypomina paleobizantyjski anatrychizmat (dvatpiyiopa)
» 1%, Mimo zaawansowanych badan pierwotne znaczenie anatrychizmatu po dzi$ dzien
nie zostalo ustalone'®. Wydtuzenie linii horyzontalnej striefy dawalo kopiscie mozliwo-
$ci zastosowania skrotow. Jak widzimy na ponizszym przykladzie, pod linia horyzontal-
na striely kopista umiescit inne znaki staroruskiej notacji kriukowej, co jak juz wczesniej
wspomnialem, pozwalato zaoszczedzi¢ miejsce na arkuszu, ale réwnoczesnie ostabiato
precyzje zapisu'®. Nie ma si¢ wiec co dziwié, ze wyzej wymieniony sposéb zapisywania
neum przy zastosowaniu kinowarnych pomiet nie miat racji bytu, wobec czego juz na po-
czatku XVII wieku wyszed! z uzycia.

1% B. JaBbinoBa, Kprokobasa epamoma. ..., dz. cyt., s. 16.

1% Akc. 2954, k. 2.
1% HUOP PTB, zesp. 379, nr 7, k. 41.
1% Cooprux nebueckuti. HIOP PI'B, zesp. 379, nr 15, k. 1, por. M. bpaxnuxob, Hpebuepycckasn meopus My3sixis:
Ho pyxonuchvim mamepuaram XV — XVIII 66., Leningrad 1972, s. 109.
1% M. bpaxxaukos, Hpebuepyccxkas meopus..., dz. cyt., s. 44.
W. Tapanep, Loeocayskednoe nenue..., T. 1, dz. cyt., 365.
16t HUOP PTEB, zesp. 379, nr 7, k. 40.
162 B. Memaanao8, Asdyxa xpiokoboeo..., dz. cyt. s. 25.
E. Tepuman, Busanmuiickoe mysvixosnanue. .., dz. cyt., s. 226.
B. Xononosa, Pycckan myssikassuas..., dz. cyt., s. 65.
E. Tepuman, Busanmuiickoe mysvixosnanue. .., dz. cyt., s. 215.
16 Akc. 2954, k. 2.
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Kolejna bardzo istotna grupa staroruskich neum sa tzw. stozitija. W Irmologionie
tawrowskim stozitija wystepuja w dwoch podstawowych wariantach: stozitija « sktadaja-
cego sie dwoch linii wertykalnych skierowanych w lewo, co obrazuje dwa sasiadujace
ze soba dZwiegki opadajace w pochodzie sekundowym, sfozitija z zapiatoj wo , gdzie linia
melodyczna odpowiada trzem krétkim wartosciom nutowym o linii melodycznej opa-
dajacej w pochodzie sekundowym'?. Pisownia sfoZitii w Zrédlach XV i XVI-wiecznych,
tudzaco przypomina sredniobizantyjski diokentymat (dvo nevviparta) »~, ktoéry podnosi
dzwiek o sekunde, badz piazmat (maopa) « '*. Symbolika stoZitija nawiazuje do tresci
proroctwa Izajasza, gdzie Serafinowie wznosza nieustanna chwale Tréjjedynemu Bogu
(por. 1z 6, 3)'°. Kombinacja stozitija i skamiejcy tworzy znak-melizmat o nazwie triaska
v, ktérego linia melodyczna odpowiada czterem dZwiekom dynamicznie opadaja-
cym, a nastepnie wznoszacym sie w pochodzie sekundowym. Triaska nalezy do najrza-
dziej wystepujacych znakéw, z reguly pojawia sie¢ w miejscach, gdzie tekst liturgiczny
wskazuje na rado$¢ wynikajaca z Objawienia sie ludzkosci Boga w osobie Jezusa Chry-
stusa. Najprosciej szukac jej w melodii irmosa 1 piesni kanonu Bozego Narodzenia'”.

Najliczniejsza grupe staroruskich neum tworza znaki nie dajace sie sklasyfikowac
w ramach czterech wyzej wymienionych grup. Jedna z takich neum, ktora wystepuje w
melodiach wszystkich o§miu skal modalnych jest zmiejca 3. W zatozeniu staroruskich te-
oretykow $piewu jej obecno$¢ miata za zadanie uczulac¢ na potrzebe unikania , wszelkiej
marno$ci tego $wiata”'”!. Linia melodyczna zmiejcy posiada bardzo dynamiczny rytm i
odpowiada czterem krétkim wartosciom nutowym wznoszacym sie, a nastepnie opa-
dajacym w pochodzie sekundowym. O ile w Irmologionie Lawrowskim pisownia zmiejcy
nie odbiega od og6lnie obowiazujacej w XV i XVIwieku § lub 37, odpowiadajacej sred-
niobizantyjskim znakom katabasma (xatapaopa) ¢, { oraz enarxis (evapSig) 3,9~ , o tyle
juz na poczatku XVII wieku zmiejca przybiera wspolcze$nie obowiazujaca forme A 72,

Zakonczenie waznych pod wzgledem tresci teologicznej, niekiedy takze skom-
plikowanych melodycznie fragmentow sticher, irmosow w wielu wypadkach poprzedza
patka \ . Ten z kolei znak, stoi zawsze nad sylaba akcentowana, co symbolizuje bez-
warunkowe postuszenistwo okazywane Bogu i Cerkwi*. Znaczenie muzyczne patki,
wiekszosci przypadkow réwne jest jednej krotkiej wartosci nutowej. Azbuka tawrowska
zawiera jeden wariant patki, ktérego nie znajdziemy w poZniejszych traktatach teore-
tycznych, a mianowicie patku swiethiju \+ oraz powszechnie znana patku wozdiernutuju

17 B. Metasmnos, Pycckas cemuoepagpua..., dz. cyt., s. 69.

188 E. Wellesz, Historia Muzyki..., dz. cyt.,, s. 311.

1 KKI'YHB, Ne /176647, k. 14.

170 Ake. 2954, k. 2.

71 HUOP PTB, zesp. 379, nr 7, k. 39.

172 Akc. 2954, k. 12.

17 Por. A. Mesenen, Msbewjenue o coeaacretiuiux nomemax, uza. Cr. Cmonencknit, Kazan 1888, s. 14.
7 HUOP PTEB, zesp. 379, nr 7, k. 40.
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\: . Pisownia patki znajduje swoje odzwierciedlenie juz w bizantyjskiej notacji ekfonetycz-
nef'”> w postaci znaku wareia (Papia) « 7. W okresie funkcjonowania notacji péZnobi-
zantyjskiej (XIV-XIX w.), ktory zbiega sie czasie z powstaniem Irmologionu tawrowskiego,
mniej wiecej pod koniec 1-szej potowy XVI wieku, pojawiaja sie nowe warianty wareia
x - ludzaco przypominajace w/w patki'”.

Przeszto potowe wszystkich staroruskich melodii cerkiewnych wieniczy kryz +.
Jego obecnos¢ przypomina $piewakowi o koniecznosci adoracji Krzyza Swietego, kto-
rym rozpoczyna sie i koniczy kazda modlitwa. Stojacy na koficu melodii kryz jest mu-
zyczng parafraza stow Jezusa Chrystusa: ,, wykonato si¢” (J. 19, 30), poprzedzajacych
$mier¢ na krzyzu. Przypomina o potrzebie chronienia i rozwijania daréw otrzymanych
od Boga, jednym z ktérych jest umiejetnos¢ spiewania'’®. Znaczenie muzyczne kryza
odpowiada jednej dtugiej wartosci nutowej, niemniej jednak teoretycy Spiewu wskazuja
na mozliwos¢ jego wykonania w wartosci dluzszej niz cala nuta - odpowiadajacej ta-
cinskiemu maxima oraz longa = Bizantyjskim odpowiednikiem kryza, tak pod wzgle-
dem pisowni, jak i znaczenia muzycznego jest stawros (otavpog) + .

Odwré6cony znak zapiatoj tworzy neume o nazwie czaszka v . Znak czaszki sym-
bolizuje ,ztamanie i zamkniecie czelusci zla za sprawa zstapienia do piekietl Jezusa
Chrystusa. Linia melodyczna czaszki przebiega opadajac i odpowiada trzem kr6tkim
wartosciom nutowym®™!. Co ciekawe, w XVI-wiecznych Azbukach-pierieczislienijach po-
dobnie jak w traktacie teoretycznym A. Miezienieca, znak czaszki wystepuje w dwo6ch
wariantach, tj. podstawowym u oraz czaszki potnoj o . Pisownia czaszki tudzaco przypo-
mina paleobizantyjski znak klazma (v\aopa)'®.

Wszystkie om6wione powyzej znaki staroruskiej notacji kriukowej, obok swojej
podstawowej roli, niekiedy tworza inne neumy, oraz formuly melodyczne (popiewki, lica
i fity). Do najczesciej spotykanych znakéw-melizmatow naleza: chamito(a) 550 i dierbica
oo . Zasady wykonania melizmatu chamifo, sa w pelni uzalezniona od przynaleznosci
tonalnej kompozycji. Najczesciej pojawia sie w melodiach przypisanych do pierwszej i
piatej skali modalnej, nieco rzadziej zas w melodiach drugiej, széstej i 6smej skali mo-
dalnej znamiennago raspiewa, gdzie posiada odmienne znaczenie. Chamito symbolizuje
zaparcie sie samego siebie i nieustanne podazanie za Chrystusem'®. Niekiedy chami-
fo poprzedza pauk \ , wowczas mamy do czynienia z kombinacja znakéw okreslana
mianem ,,chamity s paukoju” \ >»u. Linia melodyczna wyrazona przez tenze znak po-

% Notacja ekfonetyczna - (gr. €ékpuwveolg - wyglaszam). Sklada sie z ok. 12-14 znakéw akcentowych i
prozodycznych, ktore wskazywaly tylko sposob $piewanego recytowania tekstow liturgicznych. Znana na Rusi
notacja ekfonetyczna byla greckiego pochodzenia, wprowadzona do uzytku na Rusi przez spiewakéw bizantyj-
skich. . Zob. EWellesz, Historia Muzyki..., s. 271-272, 274; A. Malinowski, Aklamacje w ceremoniach bizantyjskich,
MAEO, Bydgoszcz 1985. Por. W. Wolosiuk, Wschodniostowiariscy kompozytorzy..., dz. cyt.,, s. 10. Komplet tablic
przedstawiajacych znaki ekfonetyczne oraz przyklady rekopiséw lekcjonarzy bizantyjskich znajduje sie w mo-
numentalnej Paleografii greckiej Montfaucona. Por. B. Montfaucon, Paleographia Graeca, Paryz 1708, s. 234 i 260.

76 E. Tepriman, Busanmuiickoe mysoixo3nanue. .., dz. cyt., s. 205.

I'. AnmekceeBa, Busanmuricko-pycckas. .., dz. cyt., s. 162.

E. I'puropwes, [locobue no usyuenuro..., dz. cyt., s. 240.

B. Hapsinosa, KpwokoBas epamvoma..., dz. cyt., s. 14, por. IO. fIciHoBcbKuMit, Bisanmiricoka eumtoepadpis. ..,
dz. cyt., s. 256.

18 T AnekceeBa, Busanmuricko-pyccxas. .., dz. cyt., s. 163.

81 HUOP PTB, zesp. 379, nr 7, k. 38.

18 E. T'epuMan, Busanmuiicxoe myssiosnanue. .., dz. cyt., s. 214.

18 Tamze, k. 42.
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siada dynamiczny rytm, wynikajacy z niesymetrycznego podziatu melodii w stosun-
ku do sylab tekstu liturgicznego'®. W Irmologionie Lawrowskim, podobnie jak w innych
Spiewnikach z tego okresu niemal zawsze chamifo pojawia sie¢ w melodii dogmatyka
pierwszej skali modalnej, gdzie pelni role kadencji koficzacej pierwszy werset'®. Nazwa
melizmatu wywodzi sie od bizantyjskiej neumy o nazwie chamilon (YapnAov) »x . Nieco
mniej skomplikowana linie melodyczna, odpowiadajaca czterem dZzwiekom wznosza-
cym sie w pochodzie sekundowym posiada dierbica'. Zaré6wno pisownia chamilo, jak i
dierbicy nie ulegata wiekszym zmianom na przestrzeni wiek6w. Znakiem bazowym dla
obydwu melizmatow jest podwajna zapiataja -5 , uzupelniona odpowiednio o czaszku -
oraz patku \ . Pod wzgledem pisowni dierbica tudzaco przypomina bizantyjskie ape-
so ekso (dnéoo ECw) " 1%, Jej symbolike, staroruscy teoretycy Spiewu interpretuja jako:
,milos¢ w Chrystusie, wiodaca do zbawienia”'®. Do najrzadziej wystepujacych znakéw
staroruskiej notacji neumatycznej nalezy rog (in. rozok) 2 . Muzyczne znaczenie roga jest
rowne jednej dlugiej wartosci nutowej, odpowiadajacej facinskiemu semibrevis *. Otoz
podobnie jak kryz, takze rog petni role fonus finalis i tym razem symbolizuje odpuszcze-
nie grzechow otrzymane w sakramencie pokuty'. Jego pisownia na przestrzeni od XV
do XVII wieku przeszia wiele zmian. O ile w Zrédtach XV- wiecznych rog wystepuje w
formie odwrdéconej horyzontalnie litery s o, 0 tyle od XVI wieku, przyjmuje bardziej
wertykalna forme odwrdconej cerkiewnostowianskiej litery & (zielo) 2, aby w XVII wie-
ku osiagnac ostateczny ksztatt ¢.

W zalaczonym do Irmologionu Lawrowskiego elementarzu obok podstawowych
znakoéw ujeto takze kilka znakoéw o ukrytym znaczeniu muzycznym, okreslanych mia-
nem tzw. ,madrych znakow”"". Jednymi z nich niewatpliwie sa patk matyj >= i pauk
wielikij 20—, ktore swoj ostateczny ksztalt przybraty wlasnie w XVI wieku. Najczes-
ciej stosowanym z melodiach znamiennago raspiewa znakiem-melizmatem jest pauk matyj
P~ . Ten z kolei melizmat symbolizuje stowo pouczenia w ustach kazdego prawo-
stawnego chrzescijanina . Z uwagi na fakt, iz wzmianki o nim pojawiaja sie juz w
XV-wiecznych Azbukach-pierieczislienijach, niewatpliwie nalezy do grupy tych znakow,
ktorych znaczenie juz w starszej redakcji znamiennago raspiewa (XI-XIV w.) zostalo w
pelni okreslone. Pod wzgledem pisowni pauk matyj poczatkowo przypominat petelke

75 1%, co upodabniato go do bizantyjskiej uranismy ((ovpaviopa) oy. Ostateczna wersja
pauka matogo uksztaltowata sie w latach 40-tych lub 50-tych XVI wieku, czyli w okresie,
kiedy powstal Irmologion Lawrowski'*. Jego melodia jest zalezna od przynaleznosci to-
nalnej Spiewu, w ktorym wystepuje'*. Niekiedy obok pauka matogo pojawiaja sie takze

1% B. Merasutos, Asbyka kpiokoboeo..., dz. cyt., s. 27.

18 Ake. 2954, k. 250.
1% HUOP PT'B, zesp. 379, nr 15, k. 2.
157 A. Tloxpoeckmm, As0yxa kproxoboeo..., dz. cyt., s. 29.
E. Tepuman, Busanmuiickoe mysvixosnanue. .., dz. cyt., s. 218.
189 KKIT'YHB, Ne JT 76647, k. 15.
0 KKIT'YHB, Ne JT 76647, k. 15.
191 Czyli takich, ktore potrzebowaly szczegélowego objasnienia ze strony nauczyciela. Zob.: [1. lllabanms,
Hpebuepycckas mysvixasvnas. .., dz. cyt., s. 188.
192 HUOP PTB, zesp. 379, nr 7, k. 42.
1% Asbyra nepeuucienne. PHB, Kup-bemn. 9.1086, k. 301, por. 1. IllaGanun, [lebueckue asdyxu..., dz. cyt., t.

188

I,s.7.
9 Cmuxupaps. HIOP PI'b, zesp. 304.1, nr 421, k. 295.
1% A. Mesener, Msbewjenue o coeaacreiux..., k. 18; M. Bpaxnuxob, Hpebuepycckas meopus..., dz. cyt., s. 351.
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inne znaki, w szczeg6lnosci statija prostaja, zmienia spos6b wykonywania. Tak jest w
przypadku znaku pauk wielikij, ktérego pisownia podlegata pewnym zmianom i przed-
stawia sie nastepujaco: a) £ = XV w.'* b) 7 - XVI-XVIL i XIX w.'”. Pisownia pau-
ka wielikogo w Irmologionie tawrowskim odbiega od powszechnie obowiazujacej w XVI
wieku. W miejsce statii prostoj = pojawia statija mataja-zakrytaja =\ , co daje nastepujaca
kombinacje znakéw =\~ . Z uwagi na fakt, iz juz pierwsze Azbuki-pierieczislienija scisle
rozrozniaja obydwie formuty, jestem sklonny przypuszcza¢, iz mialy one takie same
znaczenie muzyczne co w XVII wieku. We wspolczesnej literaturze tematu pauk wielikij
mozna spotkac takze w nastepujacej kombinacji: néT**.

Do najczesciej spotykanych neum-melizmat6éw, pelniacych role koficzacej utwor
kadencji naleza: kulizma =- =\ = oraz potukulizmy z. . W kriukowych ksiegach liturgicz-
nych, w tym takze staroobrzedowych, znajdziemy dwa rodzaje kulizmy, tj. kulizma
bolszaja oraz najczes$ciej stosowana m.in. w melodiach sticher i dogmatykéw - kulizma
sriedniaja . x 2'*°. Kulizma symbolizuje szczera i bezinteresowna mitos¢ chrzesScijariska,
za$ symbolika potukulizmy wyraza placz Kkajajacej sie duszy z powodu popelnionych
grzechow oraz szczere wyznanie win*®. Melodyka kulizmy i potukulizmy, pozostaje w
pelnej zaleznosci od przynaleznosci tonalnej melodii, w ktorej wystepuje*™. Bizantyj-
skim odpowiednikiem staroruskiej kulizmy jest kylisma (wOAopa) . .5~ . Juz pod koniec
XIV wieku, staroruska kulizma coraz mniej przypomina funkcjonujacy w $piewie bizan-
tyjskim znak. W rekopisach XVI-wiecznych, w tym takze w Irmologionie tawrowskim,
dominuje pisownia zblizona do potukulizmy: =- zv = 22, Swoj ostateczny ksztalt 2~ 2 7
osiagneta dopiero pod koniec 1-szej polowy XVII wieku, przy czym wystepuje o wiele
rzadziej. Powszechnie stosowana formufa melodyczna w we wszystkich o§miu skalach
modalnych znamiennago raspiewa jest potukulizma sriedniaja =- . Jest to jeden z kilkunastu
znakoéw, ktory wystepuje w rekopisach wszystkich trzech epok. Jej pisownia, w rekopi-
sach XVI-wiecznych sklada sie z dwdch elementow: statii prostoj i podczaszija™.

Istotnym elementem, swiadczacym zwiazkach o istniejacych niegdy$ pomie-
dzy staroruska monodia a §piewem bizantyjskim, jest znak fity % % Pisownia fity we
wszystkich fazach rozwoju neumatycznego $piewu liturgicznego na Rusi wiernie od-
wzorowuje sredniobizantyjskie znaki: tematyzmos ezo (tepatipog £00) &, tematyzmos ekso
(tepatipog €60) © oraz tematyzmos aplun (tepatypog amodv)  *°. W staroruskim §piewie
cerkiewnym znak fity stosuje sie dla oznaczenia formut melodycznych melizmatyczne-
go charakteru®®. Mimo iz fita zajmuje okreslone miejsce w strukturze danej melodii, to
sama w sobie tworzy samodzielna kompozycje. Fity pojawiaja w tych miejscach kompo-
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. MabamuH, [leBueckue asdyxu..., dz. cyt., T. 1, s. 8.

17 HUOP PT'B, Cobp. Mock. [Iyx. Akag, zesp. 173, 111, nr 129, k. 27.

1% B. Metasmios, Asbyxa xpiokoBoeo..., dz. cyt., s. 28.

A. Mesenen, Msbewenite o coeaacneiimux. .., k. 18.

20 KKTYHB, Ne JT 76647, k. 13.

20 J1. KanmanmHWKOB, Asdyxa yepkoBrozo samennoeo nenus, Kijow 1908, s. 31-32.

22 PHB, Com. CoGp. 277/283, k. 252, por. [. lllabamun, [lebueckue asdyxu..., dz. cyt., T.1, s. 23.

28 B. MetayuioB, Pycckas cemuoepagus..., dz. cyt., s. 69.

M. Bpaxxunukos, Jluya u gpumuvt suamennoeo pacneba, Leningrad 1984, s. 11.

Por. E. Wellesz, Historia muzyki..., dz. cyt, s. 311.

Pochodzenie terminu fita nie jest do konca jasne, jednak M. Braznikow upatruje w nim rozwiniety
melodycznie motyw, zapisany przy pomocy okredlonej grupy znakéw, jednym z ktérych jest znak @ . Por. M.
bpaxnurol, Jluya u pumet..., dz. cyt., s. 18.
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zycji, gdzie tekst liturgiczny odnosi sie¢ waznych tresci teologicznych, w szczegé6lnosci
dogmatu o Tréjcy Swietej, Wcielenia Syna Bozego i innych®”.

W staroruskim $piewie cerkiewnym funkcjonuje rowniez szereg , zaszyfrowa-
nych” formul melodycznych melizmatycznego charakteru, w ktorych nie wystepuje
znak fity. Przez redaktoréw XVII-wiecznych Azbuk-totkowanij okre$lane sa mianem lic*®.
Obok lic i fit, znamiennyj raspiew dysponuje kilkudziesiecioma formutami melodyczny-
mi catkowicie, badZ czeSciowo zaszyfrowanego charakteru, z ktérych najwazniejsze to:
kulizma, chamito, pauk matyj i wielikij, a po czesci takze dierbica®®.

W XVI-wiecznych Azbukach-pierieczislienijach pojawia sie od kilku do kilkuna-
stu fit. Im miodsza redakcja, tym wariantéw tych jest wiecej. Lica i fity od poczatku
rzadzily sie swoimi prawami, niekiedy r6znymi od staroruskiego systemu o$miu skal
modalnych?’. W wielu traktatach teoretycznych, a szczeg6lnie w nutowych zbiorach
Spiew6w cerkiewnych, lica i fity pojawiaja sie w formie rozszyfrowanej przy pomocy
prostych znakéw notacji kriukowej (cs. razwod)*'!. O ile w odniesieniu do rekopisow
XVI-wiecznych mozemy mowic¢ o zjawisku marginalnym, o tyle w rekopisach po-
wstatych po reformach liturgicznych patriarchy Nikona rozszyfrowywanie fit nie jest
niczym nadzwyczajnym, co zanikaniem zywej tradycji §piewu poniekad przyczynialo
sie do uchronienia wielu unikalnych melodii przed powolnym zapomnieniem. Mimo
ztozonosci melodycznej fit, niemal do konca 1-szej potowy XVII wieku teoretykom nie
udato sie wypracowac jednolitej pisowni. O zasadach wykonywania fif, w znacznej
mierze decydowala aktualnie funkcjonujaca tradycja ustna®'?. Znajomos¢ fit przez diugi
czas postrzegano jako szczegolna madros¢*??, ktéra ze wzgledu na jej sakralny charakter
mogli poznac jedynie wybrani®'.

W czasie, gdy powstat Irmologion tawrowski Spiew cerkiewny na Rusi przezywat
swoj prawdziwy rozwo6j, wynikajacy ze stopniowego przechodzenia od formy sylabicz-
nej malego Spiewu neumatycznego, do formy sylabiczno-melizmatycznej wielkiego
$piewu neumatycznego®>. W przypadku $piewnikéw XV i XVI-wiecznych, obserwuje
sie powolne zrywanie ze sztywnymi normami kompozycji. W wielu melodiach wiel-
kiego $piewu neumatycznego zachodzi zjawisko wzajemnego przenikania sie trady-
cyjnych wzorcéw melodycznych, wypracowanych jeszcze w okresie funkcjonowania
starej mowy prawdziwej (XI-XIV w.) z nowymi, nadanymi przez spiewakéw XV i XVI
wieku®. Wraz z pojawieniem si¢ pierwszych podrecznikéw do nauki spiewu (Azbuk
pierieczislieni]) pojawiaja sie pierwsze wzmianki o fitach. Wprawdzie nie tworzyty one

27 B. KyTy30B, SHamennoui pacnes. .., dz. cyt., 71-72.

2% Termin lico w slaroruskiej teorii oznacza zbior trzech lub wigkszej ilosci znakéw (cs. znamion). Por. [1.
Pasymosckmi, O sHamennonm pocnebe, [w:] Kpye yeproBroeo Opebreeo snamennozo nenus, a. 1, Sankt Petersburg 1884,
s. XXII.

20 M. bpaxuukos, /luya u pumsi..., dz. cyt., s. 21.

210 1. Bosaecenckuwt, O nenuu 6 npabociabusix Liepkbax epeueckoeo Bocmoxa ¢ Opebuetiviux 0o Hoboix Bpemen. C
npusoKeHues 00pasyob Busanmuiickoeo yeprxobroeo ocmoedacus. B 2-x uacmsx, Kostroma 1895, 1896, s. 158.

A1 Termin wywodzi sie od cerk-stow. czasownika PABBOAHTR (razwodit’), ktory w kontekscie staroruskiej
teorii $piewu cerkiewnego oznacza nic innego, jak rozkrywanie ztozonych formut melodycznych przy pomocy
prostych znakéw notacji neumatycznej. Por. 1. IllaSanun, pebuepycckan myseikatsuas..., dz. cyt., s. 492, 508.

22 T. Tloxwupnaesa, [leBueckue mpaduyuu Opebueti Pycu, Moskwa 2007, s. 121.

28 KKTYHB, Ne JT 76647, k. 15.

24 T, &. BnagpimeBckast, Myssixassnas kyavmypa Lpebueir Pycu, Moskwa 2006, s. 140.

I. Iloxwunaesa, [leBueckue mpaduyuu..., dz. cyt., s. 208-209.
H. Cepéruna, Ilecronenus pycckum cBameim, Sankt Petersburg 1994, s. 46.
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jeszcze samodzielnych grup, lecz mimo to w XVI-wiecznych Stichererach i Irmologionch
mozna spotka¢ dziesiatki wariantow fit. Na zataczonych do $piewnikéw spisach zna-
kow wystepuje stata liczba fit, ktéra waha sie¢ w granicach od trzech do dziesieciu™’. W
zataczonym do Irmologionu tawrowskiego elementarzu znalazta sie stata liczba dziesieciu
wariantow fity. Ciekawym zjawiskiem obecnym w elementarzach tzw. starszej redakcji
XV i XVI-wiecznych, jest obecnos¢ samodzielnie stojacego znaku fity € , ktéry sam w
sobie nie posiada Zadnego muzycznego znaczenia*®. Jest to typowe zjawisko dla Azbuk
wczesnej redakgji, gdzie znak fify zamyka spis podstawowych znakéw, a zarazem ot-
wiera palete formul melodycznych - fit?°.

Wzorem XV i XVI-wiecznych Azbuk-pierieczislienij redaktor elementarza ta-
wrowskiego ograniczyl sie do zaprezentowania tylko podstawowych wariantéw fit. Na
pierwszy plan wysuwaja sie fity: mracznaja =z 9 =+ , swiettaja = § =+, ktore wystepuja we
wszystkich Azbukach z tego okresu. Brak fity treswietfoj W8=z, ktora pojawia si¢ dopiero
pod koniec 2-giej polowy XVI w. zdaje sie potwierdza¢ pierwotna datacje Irmologionu.
Nalezy zaznaczy¢, iz w fita treswiettaja w swojej pierwotnej formie tylko w niewielkim
stopniu réznita sie od fity swiettoj®. W miejsce fity treswietloj pojawia sie formuta okre-
§lana mianem friestrielnoj ==~ = z=< @ z:z— , ktérej nazwa wynika z obecnosci trzech
striet z— . Przedstawiona w Irmologionie Lawrowskim fita triestrielnaja, jak udato mi sie
ustali¢, posiada bardzo zblizona pisownie do analogicznej, znajdujacej si¢ w elementa-
rzu ze Sticherara nr 408 *'. W dalszej kolejnosci redaktor wymienit fife o nazwie gromo-
glasna @B =o=:, gdzie po raz pierwszy pojawia sie znak zmiejcy z . Na uwage zastu-
guje takze fita dwojeczelnaja <~ v—= = € %, ktéra wienczy zmiejca, co jest niezwykle
rzadkim zjawiskiem. Jedna z najtrudniejszych do rozpoznania formut melodycznych,
jest fita zielnaja. Ot6z w wielu starszych redakcjach melizmat ten pojawia sie bez zna-
ku fity = —¢=\ =: . Role znaku rozpoznawczego pelni rog ¢ , mimo tego fita zielnaja
czesto byla blednie interpretowana. Natomiast w Azbukie zataczonej do XV-wiecznego
Sticherara nr 408 dokonano znacznego uproszczenia pisowni fity zielnoj w oparciu o dwa
podstawowe elementy & 222 W tym przypadku niewatpliwie mamy do czynienia z jej
najstarsza redakcja. Natomiast Azbuka z datowanego na koniec XV, lub poczatek XVI
wieku Sticherara nr 409, prezentuje fite w nastepujacym ksztalcie: = —we=0=: **. Skad
taka rozbieznos¢ w pisowni obydwu wariantéw moskiewskich? Tego do konca niewia-
domo. Na uwage zastuguje takze fita o nazwie chabuwa >=3%9=: xx . Pierwotnie wykony-
wana wylacznie na stowa cha-bu-wa, nie miala Zzadnego zwiazku z tekstem liturgicznym
pelniac role formuly stuzacej medytacji***. W zaszyfrowanej formie umieszczano ja na
marginesie rekopisu, zas wyrazone przy pomocy prostych znakéw zasady wykonania,
wplatano w catos¢ kompozycji**. Rozszyfrowanie muzycznego znaczenia tejze fity dla
okresu, w ktérym powstat Irmologion Lawrowski jest niemozliwe, bowiem w Zrodlach
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W. Tapauep, Loeocayskedrnoe nenue..., T. 1, dz. cyt., s. 367.
A. Mesenen, Msbewentte o coeaacheiimux. .., s. 19.
M. Bpaxxaukos, JIuya u cpumet..., dz. cyt., s. 19, por. tenze, peBuepyccxas meopus..., s. 29-32
. MabamuH, [lebueckue asdyxu..., dz. cyt., T. 1, s. 27.
2 HUOP PTB, zesp. 304.1, nr 408, k. 161.
22 Tamze.
22 HUOP PI'B, zesp. 304.1, nr 409, k. 1.
2 1. IlaGanwm, peBuepycckasn mysvikashas. .., dz. cyt., s. 896.
5 R buzny, Staroobrzedowcy i problemy muzykologiczne Dawnej Rusi, ,Musica Antiqua Europae Orientalis”,
t. VII, Bydgoszcz 1985, s. 83-96.
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po6zniejszych posiada ona wiele wariantéw melodycznych®*. Charakterystycznym dla
wszystkich zawartych w Irmologionie Lawrowskim fit, jest spos6b umieszczenia stozitii
oraz statii w obrebie linii horyzontalnej striety. Rozwiazanie to, jak juz wczes$niej wspo-
mnialem, redaktor zastosowal takze w odniesieniu do innych formut melodycznych, w
szczeg6lnosci popiewek.

Na zakonczenie pierwszej czesci moich rozwazaf nasuwa sie na mys$l podstawo-
we pytanie, ile z bizantyjskiej teorii §piewu pozostato w melodiach zapisanych na kar-
tach Irmologionu Lawrowskiego? Jesli przyjmiemy, iz melodie w nim zawarte posiadaja bi-
zantyjskie korzenie, to czy zostaly wniesione do kodeksu w niezmienionej formie?*” Juz
pobiezna analiza poréwnawcza z zastosowaniem metody retrospektywnej sklania ku
skrajnej odpowiedzi - niewiele?. Wsp6lne cechy pisowni staroruskich kriukéw i neum
bizantyjskich nie maja przelozenia na znaczenie muzyczne, ktére w okresie powstania
Irmologionu Ltawrowskiego bylo zupelnie inne*. Takze zaleznos¢ staroruskich melodii
cerkiewnych od greckiego systemu osmiu skal modalnych byta juz czysto formalna*®,
a wedlug M. Braznikowa - praktycznie zadna®'. Mimo wszystko, w notacji kriukowej
tego okresu da sie zauwazy¢ pozostatosci po notacji paleobizantyjskiej. Jako ciekawost-
ke pragne podac, iz w XII wieku w Bizancjum weszla do uzytku notacja okreslana mia-
nem Sredniobizantyjskiej. Jej zaleta tkwita w mozliwosciach precyzyjnego okreslenia
odlegtosci interwalowych pomiedzy sasiadujacymi ze soba dZwiekami. Staroruskia
notacja kriukowa dawata mozliwos$¢ przedstawienia calych formut melodycznych, bez
podania dokladnych odleglosci pomiedzy dZzwiekami*2 To, iz notacja Sredniobizan-
tyjska nie przyjela sie praktyce liturgicznej Cerkwi na Rusi, wplyneto niekorzystnie na
pOZniejszy rozwo0j znamiennago raspiewas.

26 M. bpaxuukos, J/luya u pumsi..., dz. cyt., s. 213.

7 Podobne postulaty wyrazali uczeni rosyjscy przetomu XIX i XX wieku, w szczegolnosci ks. Dymitr
Razumowski, ks. Bazyli Mietaltow oraz Stefan Smolenski. Por. H. Kamenerickuit, O c8s3u pycckaeo yeprxoBraeo
necronenus ¢ Busanmuiickum, ,Pycckas Mysbikasibnas Fazera”, 1903, s. 657.

% Badaczka dziejow muzyki rosyjskiej Zofia Lissa jest nieco bardziej ostrozna w postrzeganiu omawia-
nego zjawiska mowiac o silnym, (lecz nie catkowitym przyp. Autor. ) uniezaleznieniu si¢ melodii znamiennego
raspiewu od jego wzorcéw bizantyjskich. Zob.: Z. Lissa, Historia Muzyki Rosyjskiej, Warszawa 1955, s. 50.

22 Inne zdanie na ten temat ma historyk religii Stefan Pastuszewski, ktéry twierdzi, iz znaki te wyra-
zaja wysokos¢, dlugosé trwania jednego, lub grupy dZzwiekow. Twierdzenie to jest nieprawdziwe, bowiem
precyzyjne okreslenie wysokosci dZzwigku bylo mozliwe dopiero od momentu wprowadzenia do uzytku tzw.
kinowarnych pomiet. Ponadto, redaktorzy najwczesniejszych elementarzy do nauki spiewu nie wspominaja ani
o dtugosci trwania dZzwieku, lub grupy dzwiekéw, ani tez o rytmie staroruskich melodii cerkiewnych, ktory
na przestrzeni wiekow ulegal zmianom. Zob.: S. Pastuszewski, Leksykon religijno-kulturowy staroprawostawia,
Bydgoszcz 2015, s. 108.

%0 10. Kennpi, Ouepxu u uccaedobanus no ucmopuu pyccxoii mysviku, Moskwa 1978, s. 57.

21 M. bpaxaukos, [lymu pasbumus u 3adauu pacuinugpobxu snamennoeo pocneba XII-XVIII bexob, Moskwa-
Leningrad 1972, s. 92.

#2 Inne zdanie na ten temat ma historyk religii S. Pastuszewski, ktéry twierdzi, ze kriuki wywodzace sie
ze wczesnobizantyjskiej kultury muzycznej XII i XIII w. kriuki wyrazaja wysokoséc, dtugoséc trwania jednego,
lub grupy dZzwiekéw. Twierdzenie to jest nieprawdziwe, bowiem precyzyjne okreslenie wysokosci dZzwieku
bylo mozliwe dopiero od momentu wprowadzenia do uzytku tzw. kinowarnych pomiet, czyli pod koniec XVI
wieku. Ponadto redaktorzy najwczeséniejszych elementarzy do nauki $piewu nie wspominaja ani o dtugosci
trwania dZwigku, lub grupy dZzwigkoéw, ani tez o rytmie staroruskich melodii cerkiewnych, ktéry na przestrze-
ni wiekéw ulegal zmianom, i o czym nie wspomina S. Pastuszewski. Zob.: S. Pastuszewski, Leksykon religijno-
-kulturowy staroprawostawia, Bydgoszcz 2015, s. 108.

#8 B. Maptsiuos, HMcmopus boeocayxednoeo nenus, Moskwa 1994, s. 89.
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Dokonanie dokladniejszych ustalefi dotyczacych genezy ksztattowania sie sta-
roruskiej notacji kriukowej na tle bizantyjskiej, mimo zaawansowanych badan, wspét-
cze$nie nie jest mozliwe. Zatem takze i moje ustalenia ograniczyty sie jedynie do wska-
zania cech podobienstwa w pisowni poszczeg6lnych neum. Wraz z zanikiem $piewu
kondakarnego zwiazki pomiedzy tradycja ruska a bizantyjska ulegly rozluznieniu. Co-
raz wieksza izolacja Rusi od $wiata bizantyjskiego spowodowana jarzmem tatarskim
sprawila, iz wzajemne przenikanie sie¢ obydwu tradycji stawalo sie coraz trudniejsze.
Czynnikiem niesprzyjajacym byla takze nasilajaca sie nieche¢ Rusinéw, szczeg6lnie z
Panstwa Moskiewskiego, wobec Grekow. W ich swiadomosci spolecznej, jak stusznie
zauwazyl E. Iwaniec, zakorzenilo sie glebokie przekonanie, iz Grecy przystepujac do
Unii florenckiej w 1439 roku zdradzili prawdziwa wiare, za co zostali ukarani przez
Boga upadkiem Konstantynopola w 1453 r. Nieufnos¢ wobec Grekéw byta spowodowa-
na jeszcze tym, ze przybywajac do Rosji, szczegolnie w XVII wieku, czesto naduzywali
goscinnosci i szczodrosci gospodarzy**. Zgola inna sytuacja byla na terytoriach nale-
zacych do Wielkiego Ksiestwa Litewskiego, a potem Rzeczypospolitej. Tutaj zwiazki
kulturowe ze swiatem bizantyjskim byly bardzo silne, co znalazlo odzwierciedlenie w
architekturze, ikonografii, piSmiennictwie i co najwazniejsze, w $piewie cerkiewnym.
Juz pod koniec XVI wieku w zachodnioruskich Irmologionach obok tradycyjnych os-
miotrybowych melodii cerkiewnych (znamiennago raspiewa) zaczynaja sie pojawiac
Spiewy greckie, motdawskie, bulgarskie oraz serbskie, carogrodzkie czego przykladem
jest Irmologion Supraski®*. O zjawisku takowego przenikania sie tradycji w przypadku
XVI-wiecznego Irmologionu Ltawrowskiego nie moze by¢ mowy. Co wiecej, analiza pi-
sowni poszczeg6lnych znakéw zapisanych na kartach Irmologionu pozwala twierdzic,
iz zwiazek staroruskiej monodii cerkiewnej z bizantyjska wéwczas byt juz tylko umow-
ny. Dopiero przekiad staroruskich melodii cerkiewnych z kriukéw, na kijowska notacje
kwadratowa wplynal na sukcesywne przenikanie bizantyjskiej tradycji $piewu na grunt
ruski. Z calag pewnoscig ustalenia w tej materii bytby o wiele wigksze, gdyby nie tragicz-
ne losy staroruskiego monodycznego Spiewu cerkiewnego na Rusi. O ile na przestrzeni
XVIiXVII wieku $piew ten przezywat swoj prawdziwy rozkwit, o tyle w okresie od XVII
do konica 1-szej potowy XVIII wieku chylit sie ku upadkowi, co miato zwiazek z powol-
nym zanikaniem zywej tradycji, przekazywanej z pokolenia na pokolenie. Przez okres
niemal 200 lat, jedynymi nosnikami zywej tradycji znamiennago raspiewa byty wspolnoty
staroobrzedowcow, aczkolwiek takze i w tych srodowiskach, spiew liturgiczny podle-
gal pewnym procesom degradacji. Mozna tylko przypuszcza¢, czy zapisane na kartach
Irmologionu Lawrowskiego melodie zostaly przelozone na kwadratowa notacje kijowska i
wniesione do pézZniejszych spiewnikéw powstalych w tymze osrodku?

Odpowiedzi na te i inne pytania z pewnoscia dostarczy analiza poré6wnawcza
formut melodycznych. Zatem niniejsze opracowanie nalezy uznac za wstep do dalszych
badar nad tym jakze interesujacym, a jednak nadal niezbadanym zabytkiem piSmienni-
ctwa muzycznego na Rusi.

#4 E. Iwaniec, 7 dziejow staroobrzedowcow..., dz. cyt., s. 25
- A. Konoron, Hpebuetiuniit namsmux ..., dz. cyt.: s. 290.
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Annorariys

Haners CaBunikm

Crapopyccknit HeBMaTiaeckuit Vipmosormii JIaBpoBCcKimi ¢ MieCTHaAATOrO BeKa -
HeM3YYeHHBIN HAMATHNUK MY3bIKa/IbHOV BOCTOYHOUIABIHCKO TuTeparypel I0ro-
3amagaoi Pycm.

CraTbs sB/Is€TCs 0YEPKOM, Kacarolymcs mpoueccos 1uddysum savsaHuin Boctoka n
3anaga B pyCcCKOM LIEPKOBHOM NeHWN, NPaKTUKyeMoM Ha Tep putopun Peun Ilocnomnu-
TOl 1o ee pasnenoB. CTapopycckoe OHOrOJI0CHOE 1IepKOBHOe IeHue (T.H. 3HaMeHHbIV
pacmneB) 3aHMMaJl BAXKHOE MeCTO B 1y xoBHOM X3y Pycu. He yausiiget, uto u ceroans
oHO o0palliaeT BHUMAaHMe TEOI0T0B, MY3bIKOBE10B, MCKYCCTBOBE/IOB, a TAKXKe BCe Yallle
atHorpadpos. MaTepuaibHbIM [10Ka3aTeILCTBOM 00OraTcTBa CTApOPYCCKUX LHEPKOBHBIX
METIOAMN SABTISAIOTC THICAYM PYKOMIVCEV, HallMCaHHBIX HEBMATUYeCKO HOTaIven (T.1.
KPIOKaMI) 1 KMeBCKOV KBa/IpaTHOM HOTaIluen (T.H. KMeBcKoe 3Hams). ABTOP MpeJicTas-
14eT U aHa/In3upyeT, 0COOeHHO OT CTOPOHBL cemuorpadpum, 1aTUpOBaHHbINA Ha BTOPYIO
OJIOBUHY XVI Beka VIPMOJIOTHUV KYIU3MATUIECKNI, COXPaHIEeMBbI B Hanuonaiboon
bubimmoteke B Bapiase - Vipmortorun JIapposckun. Pykonuck cogep>xut oueHn Gora-
TBIVI MaTepyal JINTy PTUYECKNI, 3alMCaHHbBIN KPIOKOBOV HOTauen tuna A.

Summary

Daniel Sawicki

The Irmologion Lawrowski dated to the 16th century is a not yet researched relic of
the East Slavic music writing from South West Ruthenia.

This article is a valuable contribution to the research about the Eastern and Western’s
Ruthenia influences clashing and affecting each other on the subject of Orthodox songs
which were used in the Republic of Poland before partitions. The Old Ruhenian monod-
ic Orthodox singing (org. znamiennyj raspiew) had an important role in the spiritual
live of “The old Ruthenia’. The material evidence supporting the richness of the Old Ru-
thenian Orthodox melodies are thousands of manuscripts written using neumatic nota-
tion and Kievian square notations. The author describes and analyses the Irmologion
from Ivan Lawrowski from the late 16th century that is being archived in the National
Library of Poland in Warsaw. This particular manuscript holds a very rich liturgical
material using a type A notation.




