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Wojna Polsko-Ruska pod flagq biato-czerwonq Doroty Mastowskiej
— mechanizmy destrukcji Swiata i jezyka

Debiutancka powies¢ Doroty Mastowskiej (ur. 1983) Wojna Polsko-Ruska pod
flagq biato-czerwong ukazala sie w roku 2002 i dzieki rekomendacji Jerzego Pilcha,
nastepnie za$ silnemu wsparciu medialnemu ze strony poety Marcina Swietlickiego
oraz dziennikarza muzycznego Roberta Leszczynskiego, stala sie¢ wydawniczym
bestsellerem. Pochodng sukcesu na rynku krajowym staly sie wydania zagraniczne
(Francja, Wiochy, Niemcy, Czechy, Wegry, Holandia, USA, Wielka Brytania, Rosja).
W pazdzierniku 2003 r. w Gdarisku odbyla sie¢ premiera sztuki teatralnej opartej na
powiescil. W tymze roku ksiazke nominowano do prestizowej nagrody ,Nike”,
jednak mimo wysokiej pozycji, otrzymala ona ostatecznie jedynie nagrode publicz-
nosci. Nagroda ,Nike” uhonorowano natomiast Dorote Mastowska w roku 2006, za
druga powiesc¢ pt. Paw krélowej, ktéra ukazala sie trzy lata po debiucie. Takze w ro-
ku 2006 powstatl jej debiutancki dramat, zatytulowany Dwoje biednych Rumundw
mowigcych po polsku.

Debiutowi literackiemu Doroty Maslowskiej towarzyszyl wyjatkowy rozglos
medialny — oto dziewietnastoletnia dziewczyna legitymujaca sie wyksztalceniem
$rednim napisata powies¢, ktéra miala okazac sie przelomem w polskiej literaturze,
a przynajmniej w ten sposob jej role przedstawiano. W istocie ksigzka mlodej pisar-
ki byla przede wszystkim niezwykle interesujagcym i twérczym przetworzeniem
watkow i sytuacji skladajacych sie na nie opisana dotad przez rodzimga literature
rzeczywistos¢ wspolczesnych blokowisk, ujeta z punktu widzenia nowej generagji,
urodzonej po stanie wojennym i nie pamigtajgcej momentu ustrojowego przetomu.
W powiesci Mastowskiej uderzaja przede wszystkim dwie kwestie — po pierwsze,
niezwykle bogactwo jezykowe i wyrobienie stylistyczne zaskakujace u tak mlodej
osoby, po drugie zas umiejetnos¢ przetworzenia swojej niecheci do kreowanej rze-
czywistosci w niezwykle atrakcyjng literacko forme.

1 Od okolo 2006 r. trwaja takze prace nad scenariuszem opartym na powiesci. Rezyserowania filmo-
wej adaptacji mial sie poczatkowo podja¢ Jan Jakub Kolski, ostatecznie jednak autorem filmu bedzie Xa-
wery Zulawski, syn Andrzeja Zutawskiego.
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Réwnoczesnie nalezy jednak zdawac sobie sprawe z faktu, ze — wbrew jedno-
stronnym medialnym zachwytom — powieé¢ mlodej pisarki w istocie wcale nie sta-
nowi absolutnego novum w polskiej twérczosci i — nie ujmujac jej literackiej wartosci
oraz warsztatowej bieglosci autorki — trudno uznac ja za wyjatkowy przetom w hi-
storii rodzimej literatury. Do tego utwdr ten opiera si¢ przede wszystkim na ekspre-
sywnej negacji $wiata przedstawionego (poprzez prezentacje antywartosci) i w swej
istocie nie charakteryzuje sie zadnym powazniejszym przeslaniem moralnym (a
proba jego wprowadzenia w koricowej czeéci powiesci stanowi jeden ze stabszych
elementéw calosci). Wojna ani nie wprowadza nowego tematu, ani nie posluguje sie
nowa technika pisarska, ani tez nie prezentuje catkiem nowej perspektywy w spoj-
rzeniu na problemy wspoélczesnosci — trudno byltoby ja zatem uznaé za powies¢ od-
nawiajaca polska literature w sposéb istotny i doglebny. Nie oznacza to, ze debiut
Mastowskiej nie jest na pewnej plaszczyznie nowatorski, a przynajmniej odnawiaja-
cy rodzimy paradygmat literacki, ale odnowienia tego nalezy poszukiwaé¢ przede
wszystkim w $wiezej i tworczej warstwie jezykowej; w stylu, ktéry tylko pozornie
stanowi szczegdlng forme okaleczonej polszczyzny, faktycznie jednak jest niezwy-
kle skondensowanym tworem literackim — atrakcyjnym przede wszystkim dla czy-
telnika niewyrobionego, ktéry zobaczy w nim wszystko to, co spotka¢ moze na
zwyklym polskim blokowisku, ale takze dla odbiorcy o duzej erudycji, ktéry do-
strzeze zawarta w nim kondensacje znaczeniowa.

W pewnym sensie jest to wiec jezyk odnowienia kontaktu z czytelnikiem, w
rozumieniu takim, jakim poszukiwali go Tadeusz Konwicki, Kazimierz Orlos, Ja-
nusz Anderman i inni w latach siedemdziesiatych i osiemdziesigtych ubiegtego
wieku?. Uderzajace jest zatem to, ze Mastowska — mloda dziewczyna przed matura
— postuzyla sie analogicznymi konwencjami literackimi i srodkami stylistycznymi,
ktére wykorzystywali jej utytutowani poprzednicy w konkretnym celu. Réwnie
frapujacy wydaje sie fakt, ze u autorki Wojny cel tych zabiegéw w istocie pozostaje
taki sam, a jedyne, co ulegto modyfikacji, to wyposazenie Swiata przedstawionego
w detale.

Odnalezienie tych powigzan moze by¢ kluczem ulatwiajagcym zrozumienie
wielkiego sukcesu ksigzki, szczegdlnie w kontekscie utrwalonej popularnosci wy-
mienionych wyzej pisarzy.

Wojna, wbrew powszechnym opiniom, jest powiescia wyposazonag w dos¢
typowy zestaw Srodkéw ksztaltujacych ten gatunek. Kazdy z wykorzystanych w
niej elementéw posiada ugruntowany rodowdd literacki i byt juz wielokrotnie wy-
korzystywany. W tym sensie ksigzka jest stosunkowo jednoznaczna gatunkowo —
nie sprawia klopotéw z zaklasyfikowaniem jej w okolice gatunku powieéci zwanej
sylwa.

Tres¢ powiesci stanowia losy Andrzeja Robakowskiego (alias ,Silny”), posta-
ci, ktéra w wielu recenzjach przedstawiona zostala jako literackie uosobienie wspot-
czesnego ,dresiarza”. To pewne uproszczenie i to nie tylko dlatego, ze Silny nie no-

2 Zob. P. Czaplinski, Slady przetomu. O prozie polskiej 1976-1996, Wydawnictwo Literackie, Krakéw
1997, s. 63-86.
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si dresu, ale gléwnie dlatego, iz posiadana zlozonga osobowos¢ i wbrew pierwszemu
wrazeniu - skomplikowana i wieloaspektowa zdolno$¢ postrzegania rzeczywisto-
§ci. Nie jest to oczywiscie typ erudycji czy spolecznego wyrobienia wynikajacy z
wyksztalcenia oraz kontaktu z kultura i sztuka, ale raczej rodzaj naturalnej zdolno-
§ci do odkrywania falszu w otoczeniu polgczonej z zyciowym sprytem typowego
blokersa®.

W powiesci poznajemy losy Silnego zaledwie na przestrzeni kilku dni. Zda-
rzenia przedstawione sg w sposéb fragmentaryczny i poszatkowany wedlug auto-
nomicznej logiki, a mimo to tworza zarys wzglednie spdjnej akgji. Silny dowiaduje
sie od swojej bylej dziewczyny Arlety, zajmujacej sie nielegalnym handlem papiero-
sami z Rosjanami, ze zostal porzucony przez swoja aktualng wybranke, Magde. Bo-
hater spotyka ja w toalecie, skad odwozi jg do szpitala z powodu jej skurczu tydki, a
przede wszystkim — jej histerycznej reakcji. Nastepnie odbywaja wspdlng podréz —
na jednej plaszczyznie jest to wyjazd nad morze, na drugiej zas podréz w gtab nar-
kotykowego, wypelnionego amfetaming snu na jawie. Podréz i powrét do domu
pozwalaja zdefiniowaé powiklania ich wzajemnego uczucia — niedojrzatego, blaka-
jacego sie gdzies pomiedzy mlodziericzymi, rozemocjonowanymi fantazmatami a
glebokim i silnym przywigzaniem. Relacja ta zdaje sie jednak nie wytrzymywac
proby czasu — najpierw Magda usituje porzuci¢ Silnego, za$ dziefi p6zniej on sam
wyrzuca ja z domu i rozpoczyna flirt z przypadkowo poznang Andzelika.

Andzelika to trzecia posta¢ kobieca, zwigzana z Silnym, jaka poznaje czytel-
nik. Bohater spotyka ja w barze, skad po niezobowiazujacej i powierzchownej roz-
mowie oboje udaja sie do mieszkania Silnego. Tam Andzelika zazywa po raz pierw-
szy amfetamine — przyplaca to ,zjazdem” i silnymi torsjami, w trakcie ktérych po-
zbywa sie kamieni z Zoladka (jak sie okazuje, potykanych dla powstrzymania glo-
du). Po ponownym ozywieniu Andzeliki za pomoca amfetaminy Silny pozbawia ja
dziewictwa, otrzymujagc w zamian — jak zostaje skrupulatnie poinformowany czy-
telnik — krwawga plame na spodniach i tapczanie marki ,Bartek”. Silny reaguje w
typowy dla siebie sposéb — denerwuje si¢, wyrzuca Andzelike i oddaje si¢ swoim
narkotycznym snom. W nastepnej odslonie jego snu Andzelika pojawia sie ponow-
nie z wiadomo&cia, ze pies Silnego zdecht z glodu, zas robotnicy przychodza poma-
lowa¢ domy na bialo-czerwono w ramach wojny polsko-ruskiej. Tytulowa wojna to
konflikt pomiedzy Polakami a przybyszami ze wschodu, zalewajacymi miasto swo-
im tandetnym, tanim i nielegalnym towarem.

Kolejna posta¢, ktéra pojawia sie w akcji powiesci, to Natasza, w narkotycz-
nym glodzie demolujgca dom Silnego, co znosi on wzglednie cierpliwie, liczac na
kolejne seksualne przezycie. Jednak po znalezieniu amfetaminy, Natasza zabiera ze
soba Andzelike, majac zamiar przedstawic ja pewnemu lokalnemu biznesmenowi,
ktéry w zamian za uslugi seksualne, zaoferowane przez dziewczyne, ma stac sie
Zrédlem srodkéw finansowych na kolejne narkotyki. Tymczasem w mieécie organi-

3 Notabene, wielu krytykéw nie dostrzeglo tej zlozonosci postaci Silnego, jednostronnie nazywajac
powies¢ Mastowskiej ,literackim portretem dresiarza i prymitywa”. Zob. J. Klejnocki, Oda do dresu, ,Ty-
godnik Powszechny” 2002, nr 42 (2780).
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zowany jest festyn pod haslem ,Dzien bez Ruska”, gdzie Magda (w zamian za od-
danie sie organizatorowi) ma otrzymac korone miss miasta. Wzburzony Silny usitu-
je ja odnalez¢, ale po drodze spotyka kolege, Kacpra, oraz Ale — prawdziwe uoso-
bienie malomiasteczkowej obludy i $wiatopogladowych ograniczen. Silny postana-
wia uwieéc¢ z kolei ja, upatrujagc w pozbawieniu jej dziewictwa szansy na zdobycie
,punktow” szczegolnie cennych w osobliwie pojmowanym systemie prestizu i war-
tosci. W mieszkaniu Ali pada jednak ofiarg swoistego ,teleturnieju”, majacego na
celu oceni¢ jego wartoé¢ jako kandydata na meza, co skutecznie zniecheca go do
wczeéniej zamierzonych planéw. Wracajac do domu, Silny zaczyna odczuwac tzw.
»zjazd”, czyli silnie nieprzyjemny schylek pobudzajacego dzialania amfetaminy. Z
tego godnego pozalowania stanu wybawia go inny kolega, Lewy, z ktérym razem
rozrabiajg w barze McDonald’s, przy okazji dowiadujac sie, ze Magda nie otrzyma-
ta korony miss (organizator ja oszukal), zwyciezyla natomiast Natasza, a nagroda
publicznosci przypadla Andzelice (wszystko to z polecenia lokalnego biznesmena
Zdzistawa Sztorma). Po awanturze Silny trafia na posterunek policji, gdzie przestu-
chuje go Dorota Mastoska — zatrudniona tymczasowo na stanowisku stenotypistki.
Mastoska nawigzuje ni¢ przyjazni z Silnym i wypuszcza go, jednak ten tkwi nadal
w swoim senno-narkotycznym przekonaniu, Ze jest przez wszystkich oszukiwany —
najbardziej zas przez swiat. Z rozpedem uderza glowa w Sciane i budzi sie w stanie
ciezkim w szpitalu. Tam odwiedzaja go Andzelika i Magda, przekonane, Ze zrobit
to z zalu po nich. Mastoska przez nieostroznos¢ odlacza aparature i Silny przezywa
stan zapadci. Uratowany, zostaje zmuszony do biernej, domowej rekonwalescencji —
bez amfetaminy, bez przyjacidl, przed telewizja, ktdra jest jego ,jedyna sensowna
kolezanka”.

Wojne cechuje specyficzny styl jezykowy, ktéry wydaje sie by¢ najwieksza
wartoscig powiesci, przynajmniej na plaszczyznie zastosowanych zabiegéw literac-
kich. To wlaénie jezyk, funkcjonujacy na pograniczu mowy potocznej i wyrafino-
wanej, laczacy elementy wulgarne z literackimi, zwroty typowe dla osiedlowych
subkultur z licznymi odniesieniami intertekstualnymi, stanowi o szczegdlnej warto-
§ci powiesci, umiejscawiajac ja i jej autorke na odrebnej péice czytelniczego rynku.
Pozornie bohaterzy ksigzki méwia w sposéb, jaki mozna ustyszec¢ na ulicy, faktycz-
nie jednak okazuje sig, Ze jest inaczej. Jezyk ksigzki jest skondensowany, nieprze-
zroczysty, zmierza celowo do tego, aby skupi¢ na sobie uwage odbiorcy. Mozna
uznad, ze 6w styl jezykowy staje sie kolejnym — i to znaczacym — bohaterem w po-
wiesci. Ksigzka zostala napisana niemal w calosci z wykorzystaniem mowy zalez-
nej oraz wstawkami wykorzystujagcymi mowe pozornie zalezng. Ten sposéb wypo-
wiedzi charakterystyczny jest dla opracowan naukowych, gdzie pozwala ograni-
czy¢ poziom ekspresji uczuciowej w stosunku do zawartosci treSciowej wypowie-
dzi. Z tego samego powodu odmalowanie odpowiedniego stanu uczuciowego za
pomoca mowy zaleznej wymaga znacznego rozbudowania wypowiedzi — duzej
liczby zdan zlozonych i okresleri, a pod wzgledem stylistycznym — zastosowania
wielu epitetow, dzieki czemu proza staje si¢ bardziej malownicza i zyskuje na kolo-
rycie. Wspomniane wczeéniej skondensowanie jezykowe wypowiedzi wynika wla-
$nie z zastosowania mowy zaleznej, ktéra wymaga rozbudowania wypowiedzi.
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Istotne jest réwniez to, ze zamiast typowej relacji z przeszlosci, do ktérej mowa za-
lezna zasadniczo jest stosowana, tutaj uzyto jej do relacjonowania wydarzen bieza-
cych — rozgrywajacych sie aktualnie, w czasie terazniejszym.

Mowa zalezna zastosowana w powiesci pelni réznorodne funkcje. Jedna z
wazniejszych jest mozliwoé¢ przedstawienia zdarzeri z perspektywy Silnego — po-
przez pryzmat jego odczuc i sposobu mysélenia. Zdarzenia , przedostaja si¢” do po-
wiesci poprzez filtr, ktérym jest sposéb patrzenia na $wiat Silnego. A jest to per-
spektywa specyficzna, w ktérej gtéwnym wyznacznikiem wartosci staje sie wlasna
przyjemnosé, zbiér lokalnych uprzedzen (na przyklad wobec Rosjan), narkotyczne
wizje i sny oraz stosunek do Magdy, rozpiety pomiedzy miloscia a nienawiscia.
Méwiac o tym, co kto zrobil lub powiedzial, gléwny bohater wiacza go we wlasny
obraz $wiata. Ostatecznie stosuje mowe zalezng nawet wobec siebie — staje przez to
,,obok” siebie i relacjonuje swoje wlasne przezycia i odczucia, jak wtedy, gdy An-
dzelika wymiotuje kamienie:

Oto Andzela przewieszona przez wann¢ bez tchu. Oczekuj¢ na wyjasnienia.
Oczekuj¢ wyjasnien od ciebie, dziewczyno. Nie jesz migsa, lecz jesz kamienie.
Jeste$ nienormalna. Jeste$ zdrowo fisnigta. Jestes zdrowo psychiczna. Teraz mi
to thumacz. Lubisz kamloty? — méwi¢ do niej nieco podkurwiony, z gruntu zja-
dliwy za to, iz jest tak pierdolnigta, iz me zycie zdaje mi si¢ w tej chwili jednym
galopujacym halunem”.

Podkresla to literacki charakter postaci Silnego — nie tylko potrafi zdoby¢ sie
na skomplikowany stylistycznie sposéb wypowiadania, daleki od ulicznego slangu,
ale tez zdolny jest do poddania autoanalizie wlasnej osoby. Czyni to albo poprzez
wielokrotne opisywanie swoich stanéw duchowych, albo poprzez stosowanie mo-
wy zaleznej wobec siebie, przez co staje sie sam dla siebie opisywana postacia.

Druga funkcja mowy zaleznej jest tu stworzenie dystansu do dziwacznej rze-
czywistoéci. Dziwacznos¢ otoczenia bierze si¢ nie tylko z tego, ze Silny oglada ja z
narkotycznej perspektywy, ale takze z tego, Ze jako kto$§ w rodzaju pasazera oglada-
jacego ja z okna, z pewnego oddalenia, nie jest pozbawiony sporej dozy zdrowego
rozsadku i wyostrzajacego spojrzenie dystansu. Do pewnego stopnia gléwny boha-
ter moze uchodzi¢ wrecz za kogos, kto jako jeden z niewielu zachowuje zdrowy
rozsadek: kpi z mieszczariskosci otoczenia, w $wiecie gonigcym za niedorzecznymi
urojeniami stara sie zrealizowac jedyna stala ,, warto$¢” — swoja przyjemnos¢, zas na
tle plejady swoich znajomych wypada nawet jako czlowiek racjonalnie myslacy i
wzglednie zorganizowany. Tak tez mozna postrzegac¢ go w czytelniczym odbiorze —
bohater relacjonujacy za pomocg mowy zaleznej wszystkie zdarzenia kreuje silng
perspektywe wlasciwej oceny rzeczywistoéci. Nie powinno sie jednak zapominad,
ze jest to perspektywa szczegdlna, ze autorem relacji jest narkoman, drobny cwa-
niak, nie ustajacy w hedonistycznej pogoni za wlasna przyjemnoscig. Warto zwrdci¢
uwage na ten dystansujacy zabieg wynikajacy z zastosowania mowy zaleznej,

4 D. Mastowska, Wojna Polsko-Ruska pod flagg biato-czerwong, Wyd. Lampa i Iskra Boza, Warszawa
2005, s. 69-70. Wszystkie pozostale cytaty odnosza sie do tego wydania, w nawiasie okragtym podawana
jest numeracja stron.
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szczegodlnie ze byl on stosowany u innych pisarzy w podobnych celach®. Bohater,
ktoéry relacjonuje zdarzenia w taki sposéb, ustawia sie obok nich, z wyraZznym dy-
stansem, zachowuje swdj wlasny, ,nieskazony” zewnetrznymi wpltywami swiato-
poglad. Czas terazniejszy stosowany w owej mowie zaleznej, zasadniczo nie do
konica typowy dla tego stylu wypowiedzi, podkresla umocowanie Silnego wzgle-
dem $wiata. Zyje on tylko tym, co jest teraz. W powieéci niezwykle malo jest wspo-
mnien z przeszloéci, a te ktére sie pojawiajg, sa bagatelizowane. Z kolei wizje przy-
szloéci Silnego to tylko fantastyczne rojenia, jak gniew na Magde (s. 11) czy pomyst
sprzedazy ptasiego mleczka i firmy pelnej sekretarek lezacych na biurkach

w zawinietych na glowe spédnicach biurowych, w rozpietych gar-
sonkach, marynarkach, w $ciggnietych rajtuzach, wszystkie chca
jednego. (s. 72-73).

Czas teraZniejszy wypowiedzi pelni role wskaZnika egzystencjalnego —
gléwny bohater zyje ,dorywczo” w czasie terazniejszym, w ,,zawieszeniu” pomie-
dzy jednym snem a drugim, pomiedzy kolejnym ,zjazdem” a poszukiwaniem am-
fetaminy. W tym zawieszeniu mozna upatrywaé atrakcyjnosci postaci Silnego —
wolny od codziennych probleméw, zajety swoimi sprawami jest w stanie obronic¢
sie przez zalewem tandetnych uczu¢, spraw i mieszczarnskich nawykéw. Z drugiej
jednak strony, odcinajac sie radykalnie od tego $wiata, porzuca szanse na poszerze-
nie wlasnej osobowosci, perspektyw i kultury, co w sposéb nieuchronny na powrét
spycha go w tandete.

Kolejna cecha jezyka powiesci jest nagromadzenie wulgaryzmoéw, ktére maja
upodobni¢ go do slangu podwoérkowego. Uderzajace jednak jest to, ze wulgaryzmy
pelnia wyszukang role ekspresyjng — w przeciwienistwie do tych, ktére znamy z
prawdziwej ulicy. W Wojnie kazde przekleristwo ma za zadanie zwigkszy¢ fadunek
emocjonalny wypowiedzi lub wzmocni¢ jej oddzialywanie na odbiorce, stuza one
poglebieniu emfazy. Sa zatem stosowane tam, gdzie wskazuje na to zmiana napie-
cia uczuciowego pomiedzy bohaterami. Warto zwrdci¢ uwage na literacki aspekt
tego zjawiska. W rzeczywistosci wulgaryzmy w potocznej mowie sa zwykle stoso-
wane przede wszystkim jako rodzaj przerywnika lub stéw-kluczy, ktére maja do-
powiedzie¢ w skréconej formie reszte tresci komunikatu. W zwigzku z takim funk-
cjonowaniem przekleristwa osiggaja wyjatkowa intensywnos¢ (co kilka stéw) — takie
natezenie byloby nieznosne w przypadku stowa pisanego, ktéremu brakuje dodat-
kowych sygnaléw niewerbalnych tlumaczacych sens przeklenistwa. W tym wypad-
ku wulgaryzmy sprzyjaja pewnej melicznosci tekstu, stopniowaniu skondensowa-
nych w nim przekazéw. Jest to szczegblnie dostrzegalne w ciekawym polaczeniu
wypowiedzen pojedynczych lub zlozonych z przekleristwami, co pozwala w znacz-
nym stopniu wzmocni¢ lub oslabi¢ dynamike wypowiedzi. Styl jezykowy Wojny
tylko pozornie stanowi rodzaj slangu ulicznego — w rzeczywistosci przybiera jego
ztagodzong, literacka forme, przystepna dla czytelnika. Z drugiej strony, postuzenie

5 Por. P. Czapliniski, dz. cyt., s. 60-61.
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sie rzeczywistym slangiem wyposazonym w sekwencje stéw-kluczy bytoby dla od-
biorcy nieobytego z taka forma po prostu niezrozumiale.

Jednak w szczeg6lnosci literacki charakter stylu powiesci zaznacza sie w
dwéch kwestiach: rozbudowanej, wielopoziomowej konstrukcji wypowiedzen zlo-
zonych oraz mnogosci epitetéw skupiajgcych uwage na samym jezyku. W mowie
zaleznej stosowanej przez Silnego wystepuja czesto zdania pojedyncze — krétkie,
urywane, wskazujace na zmiennoé¢ sytuacji, szybkoé¢ zdarzen, jednak znacznie
czesciej wystepuja wypowiedzenia zlozone - calkowicie nietypowe dla slangu
ulicznego, bo wymagajace duzego zasobu leksykalnego oraz pewnego wyrobienia
stylistycznego. Silny dowiaduje si¢ o porzuceniu przez Magde:

Jak dowiedziatem sie, Ze tak juz jest, chociaz raczej, ze juz nie ma, to nie
bylo tak, zeby ona mi to powiedziata w szczere oczy, tylko stalo sie aku-
rat na tyle inaczej, ze ona mi to powiedziala poprzez wlasnie Arlete. (s. 5)

Zagniewany na Arlete przysylajaca zle wiesci obrusza sie:

Napisatbym wiecej, zeby wziela swoje zle przepowiednie, zte podszep-
ty, gdyz to ona prawdopodobnie sprowokowata swoim paraprzyrodzo-
nym pierdoleniem, swoimi zakleciami o tej nauczycielce geografii, ze
Magde zlapat tak bardzo bolesny skurcz. (s. 15)

Zdenerwowany przez Magde grozi jej:

I dawaj te noge, bez zadnych szwindli, bez zadnych numerkéw, popraw
sobie jeszcze majtki, co by ci nie bylo nieprzyjemnie i szykuj sie na ry-
chig $mier¢. A przedtem przed $miercia w ostatnich chwilach twego za-
sranego zycia popatrz sobie, jak morze jest piekne dzisiejszej nocy, jak
sobie fajnie szumi to w lewo, to w prawo, raz do przodu, raz do tylu. [...]
Pytasz, co chce ci zrobi¢ z noga, méwisz, zeby tylko nic zbyt bardzo bo-
lesnego. A ja powiem ci jedno, lepiej sie zamknij, lepiej sobie ponawcig-
gaj jeszcze jak ci zostat jaki$ towar, a jak nie, to nie wiem co zréb, strzel
sobie tego fajnego, polskiego piasku do nosa, gdyz to wtasnie bedzie bo-
lato, co ci zrobie. (s. 33)

Romans z Andzelikg pomimo obiecujgcego poczatku nie wyglada dobrze:

Sam bym mial ié¢ na chate i jg tu zostawi¢ w postaci strzepéw, czy tez
dzwoni¢ telefonem komérkowym po policje, ze wiasnie zabilem panien-
ke poprzez podanie jej zbyt wielu zelkéw-miskéw. Mysleliby, ze robie
jawne telefoniczne dowcipy i w miedzyczasie by zdechla tu u mych
stop. (s. 64)

Duszony przez Natasze Silny ratuje sie:

No w ptasim mleczku masz towar - rycze i ona mnie puszcza, zeskakuje
z tapczana, nawet adidaséw ta zlodziejka nie zdjela, i wszystkie dobre



448 Polemiki, recenzje, oméwienia

jeszcze zupelnie ptasie mleczka wypieprza na wykladzine, co ja je mu-
sze zbierad. (s. 113)

Wzburzony jak zwykle, i jak zwykle z powodu Magdy, czy tez zupelnie bez powo-
du rozwaza:

A potem rzyganie, bialo-czerwona fala rzygéw plynaca przez miasto, fa-
la rzygéw widzialna wyraznie z kosmosu, co by Ruskowie wiedzieli,
gdzie jest nasze panstwo, a gdzie ich, i jaka to w Polsce potrafi by¢
wspolna akcja solidarnosé wobec drapieznych zaborcéw. Magdy nie ma,
pewnie siedzi gdzie$ za kulisem albo w przyczepie i w tempie btyska-
wicznym daje dupki dzwiekowcowi, co by podkrecil gtosnos¢, jak ona
bedzie miata co$ wyglosi¢, na przyklad, co lubi jes¢, jaka najbardziej lubi
pogode. (s. 129)

Roéwniez Natasza w relacji Silnego wypowiada sie w sposéb zlozony:

No nie lamp si¢ na mnie juz, wygladam dzis$ jak géwno w lesie, a ty nic
lepiej, chodz, chodz tu mnie przytul, powiedz mi lepiej z imienia i z na-
zwiska te fladre, ktéra wezoraj pukneles, bo wiem, ze pukneles, a to z
psem to $ciema réwna, tadna chociaz byta, fadne miala wlosy, blond czy
czarne? (s. 111).

Wypowiedzenia zlozone, ktérymi Silny prowadzi swoja potoczysta relacje, nie sa
specjalnie skomplikowane czy zawite — w wiekszosci skladaja sie z dwdch, trzech
zdan. Czesto stosowana forma Iaczacq zdania podrzedne przydawkowe jest rusy-
cyzm ,,co by” — wigze sie to zreszta z treécig powiesci — z Zyciem prowincjonalnego
miasta w sasiedztwie Rosjan i Bialorusinéw, ktérzy zalewaja péinoc i wschéd Polski
tandetnymi towarami. Istotne jest to, ze wypowiedzenia zloZzone, z wplecionymi
wielokrotnie epitetami, nie s3 w rzeczywistosci typowe dla sposobu wyrazania sie
ludzi niewyksztalconych, a wiec réwniez dresiarzy lub blokerséw, do ktérych Silny
mialby sie zalicza¢. Wyraznie wypowiedzenia te buduje za niego kto$, kto posiada
znaczny zasob stownictwa, swobodnie operuje rozlegtymi zwiazkami zaleznosci i
posiada spory stopieri wyrobienia literackiego®.

Wilozenie w usta Silnego stylu méwienia, ktéry sklada sie z przekreceni jezy-
kowych, rozbudowanych zdan, wielokrotnych epitetéw oraz wulgaryzméw daje
ciekawa mieszanke. Inteligentny czytelnik latwo odkrywa, ze tak nie moze méwic
narkoman, ktéry spedza czas gléwnie na pogoni za swoimi przyjemnosciami, ze
wielka liczba epitetéw nakierowanych na siebie wskazuje na wysoki stopieri samo-
$§wiadomoéci. Silny nie tylko czuje sie czesto ,podkurwiony”, ale tez ,,czuje smutek
i zal” (s. 5), ,jest jeszcze nieco obrazony” (s. 7), ,odzywaja w nim wszystkie jego
uczucia” (s. 11), ,generalnie bardzo sie¢ zmiekcza” na mysl o milosci Magdy (s. 17),
,poruszyl sie, rozmiekl” (s. 24), ,empatia Magdy go przeraza” (s. 28), denerwuje sie

6 Na ,sztucznosc” jezyka Silnego, o ile mialoby sie traktowac go jako jezyk , dresiarza”, zwraca uwa-
ge takze Adam Wiedemann, Pozegnanie , zywej mowy”, , Tygodnik Powszechny” 2003, nr 25 (2815).
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i noga mu ,chodzi tak, iz na stoliku chlupocze bronks w pokalach” (s. 129), na poli-
dji jest obojetny na swoj los (s. 187). W calej powiesci Silny wyjatkowo czesto w pre-
cyzyjny sposéb méwi o swoich emocjach i odczuciach; jest tego $wiadom tak bar-
dzo, ze wzbudza podejrzenie, iz nie sa to wypowiedzi zwyklego, nieokrzesanego
blokersa. Silny, jak na chlopaka preferujacego rozwigzywanie probleméw przy uzy-
ciu sily, posiada wyjatkowo duza wiedze o sobie — potrafi nazywaé emocje, precy-
zyjnie okresla¢ swoje stany psychiczne. W ogole jest niezwykle skupiony na swojej
emocjonalnosci, ktéra czesto referuje, patrzac na siebie z dystansu — jako gléwny
bohater toku zdarzefi umie si¢ z nich wylaczy¢ i spojrze¢ na samego siebie z boku,
oceni¢ wiasna osobe.

Takie zestawienie wysokiego poziomu samo$wiadomosci z blahymi stanami
i przyczynami stanowi celowy zabieg literacki. Perfekcyjnie takim zaburzonym de-
corum operuje w swoich powiesciach Jerzy Pilch, osiagajac w ten sposéb duza doze
komizmu jezykowego. Maslowska potrafi réwnie dowcipnie i zabawnie taczy¢ wy-
szukany jezyk z niskimi sytuacjami — osigga duze powodzenie w kreowaniu komi-
zmu jezykowego (poprzez stylistyke). Bohater powiesci staje sie nie tylko zabawny,
ale wrecz sympatyczny — zaciera si¢ w odbiorze fakt, Ze jest narkomanem i handla-
rzem narkotykoéw, ze brak mu podstawowych zasad etycznych, wchodzi w konflik-
ty z prawem i jest skrajnie amoralny. Warto podkresli¢, ze chwyt stylistyczny pole-
gajacy na dekonstrukgji zasady decorum, popularny w literaturze od korica XVIII w.,
zostal tu uzyty niezwykle umiejetnie i atrakcyjnie.

Jezyk zastosowany w ksiazce jest, jak powiedziano wczedniej, osobnym boha-
terem — staje si¢ nieprzezroczysty i skupia na sobie uwage. Chodzi tu o wielka licz-
be niepoprawnych stylistycznie i gramatycznie konstrukeji, ktére typowe sa dla
sposobu wypowiadania sie nisko wyksztalconego blokersa. Zderza si¢ w nim wy-
jatkowe skupienie na wtasnych stanach uczuciowych z pomieszaniem wulgary-
zméw, neologizméw i przekrecen. Krétkie zdania z wyszukanym stownictwem
obok rozbudowanych, przetadowanych niemal barokowo wypowiedzen, celowo
przyspieszaja lub zwalniaja tok narracji. Jezyk powiesci nie jest polszczyzna oficjal-
na — to twor zmiety, dowolnie poprzestawiany, zdeformowany i zepsuty. Nasuwa
sie tu analogia do celowego zastosowania nowego stylu jezykowego w Pamietniku z
Powstania Warszawskiego Mirona Biatoszewskiego. Podobnie jak i tam, réwniez tutaj
jezyk odwoluje sie do zaistnialej sytuacji — zdeformowanego $wiata, zdominowane-
go przez tandete, zanurzonego w alkoholu i amfetaminie, wypranego doszczetnie z
zasad moralnych, takiego, w ktérym mozna przetrwa¢ gléwnie dzieki narkotycz-
nym zwidom. Zniszczony jezyk odpowiada zniszczonej rzeczywistosci — zlozonej
wprawdzie takze z aspektéw pozytywnych i wartoéciowych (milos¢, przyjazn), ale
przede wszystkim pelnej zta. Dekompozycja s$wiata dokonuje sie tu w plaszczyznie
jezykowej, albowiem nie daloby sie o tak ponurym otoczeniu (bez wigekszych per-
spektyw dla czltowieka, ktéry chcialby uciec od mieszczaniskich dazen i zachowac
wolnosé) méwic jezykiem czystym, poprawnym, z pelnag powaga i precyzja. Bylby
to bowiem styl nieadekwatny do $wiata przedstawionego. Styl okaleczony jest je-
dynym przystawalnym do okaleczonej rzeczywistosci.
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Wielkim sukcesem Mastowskiej jest to, ze ustrzegla sie natretnego dydakty-
zmu. Obnazenie pustki zycia duchowego bohatera dokonuje si¢ nie poprzez po-
uczajacy wyklad o szkodliwosci amfetaminy, ale poprzez ukazanie komizmu i jed-
noczeénie tragizmu jego polozenia. Wszystko to realizuje si¢ wlasnie za posrednic-
twem okaleczonego jezyka, jakim postuguje sie bohater — z jednej strony, wykazuja-
cego duza doze wrazliwosci, z drugiej — bedacego wyrazem jego lenistwa i przy-
zwyczajenia do latwego, wygodnego slangu — niezbyt absorbujacego i niewymaga-
jacego szerszej oglady. Silny wyraza sie niegramatycznie i niestylistycznie, uzywa-
jac neologizméw stworzonych doraZnie na wlasny uzytek oraz powszechnie zna-
nego stownictwa potocznego: ,wywalil sie na szklo”, ,zycie paranormalne — zycie
paramentalne”, ,ale to nikogo nie stanowi, czy pilem czy nie” (s. 14), ,Ja méwie, ze
nie bede sie z nig na ten temat wypowiadal” (s. 18), ,reklaméwki sa poloZone na
ziemi i zostawione na marnacje” (s. 20), ,mamy te same nazwisko” (s. 21), , dostrze-
glem sie na tym...” (s. 31), , To mi réwniez odrazalo podczas calowania sie” (s. 31),
,Lecz zawsze jako$ z nich wybrnelem” (s. 43), ,tlumy chca cie zobaczy¢ i chca mieé
twa osobowos¢” (s. 84), ,zdanzam na czas” (s. 105), ,na ciebie tylko tak lajcikowo
splune” (s. 111), ,to by byl superbrutalny film tylko dla szczegdlnie dorostych” (s.
127), ,nastepna raza uzywaj antykoncepcji” (s. 128), ,, A czy Ala jest w rzeczywisto-
§ci dziewica, tego nigdy wlasnorecznie sie nie dowiedziatem” (s. 146), ,,zaczelem
obawiac sie” (s. 157), ,trzech przypadkowych pasazeréw i jedna pasazerka zetiska
musialo mu pomaga¢ wyjac mnie z tego autobusu” (s. 168), ,to mogloby by¢ cala
sytuacja wziete za glupi zart, lecz nie jest” (s. 172), ,,odesztem od dziewczyny” (s.
196).

Przyklady zastosowania zdekonstruowanego jezyka wskazuja na dwie istot-
ne wlasciwosci wystepujace w jego obrebie. Pierwsza jest powszechna reifikacja,
druga — dazenie do podkreélenia sensualnego charakteru $wiata. Ludzie sg przed-
stawieni najczesciej jako przedmioty, ktére sie wyjmuje, wklada, uklada, ustawia,
prowadzi gdzies — reifikacja ta posiada glebszy wymiar. Przedstawia ona faktyczny
stan czlowieka zaleznego od narkotykéw — takiego, u ktérego nawet poszczegdlne
czesci ciala staja sie bezwladnymi przedmiotami, nad ktérymi brak jakiejkolwiek
wladzy. Za posrednictwem tego rodzaju obrazowania stownego powstaje swiat, w
ktérym czlowiek jest uprzedmiotowiong marionetka. W szerszym znaczeniu taka
marionetka jest nie tylko narkoman, ale kazdy mieszkaniec miasta, kazdy czlowiek
ograniczony w swej wolnoéci wyboru, w mozliwosciach realizacji, we wiasnym
$wiatopogladzie, funkcjonujacy w sposéb mechaniczny w bezdusznym $wiecie wy-
zutym z wartodci, za to przepelnionym wszechobecng tandetg i przyziemnoscia.
Taka perspektywa pozwala dostrzec, Zze owa reifikacja to nie tylko zabawny zabieg
rodzgcy komizm sytuacyjny, ale takze swiadoma kreacja $wiata odczlowieczonego,
pozbawionego humanizmu i wyzszych wartosci.

Jezyk Mastowskiej zmierza takze do wyrazistego podkreslenia sensualnego
charakteru przedstawionej rzeczywistosci. Wszystkie stany duchowe sprowadzane
sg do konkretnych nazw, wiele rzeczy jest precyzyjnie opisanych i okreslonych. Lu-
dzie nabierajg znaczenia dopiero w pewnej uproszczonej formie, powstatej na uzy-
tek anarchistyczno-lewicowych zapatrywan Silnego. Tak powstaja okreélenia-
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etykietki nadajace im miejsce w $wiecie Silnego: , pizdowata matka chrzestna” (s.
12), ,ortopederasta”, ,fartuchowi ksiazeta” (s. 16), ,,psychiczny dain” (s. 22), , para-
edukacyjny pedal” (s. 24), , nieedukacyjny skurwl” (s. 30), ,z tym szatanem Arlety”
(s. 33), ,Opowiadam jej o powszechnym ucisku rasy panujacej nad rasa pracujaca,
rasy posiadajacej nad rasa nieposiadajaca” (s. 37), ,ktéra sie toczy miedzy rdzen-
nymi Polakami a ruskimi zlodziejami” (s. 44), ,mate Scierewko, chude nieszczescie”
(s. 59), ,nienaruszona dziewica” (s. 63), ,widze caloliniowe zszokowanie i raptow-
ny uwiad jej twarzy w kierunku podlogi” (s. 143), ,druzyna imienia Matki Amfe-
taminy” (s. 171), ,0soba z natury spokojna, plci matka, Zadna to nie jest jebnieta ko-
bieta, tym wiecej proruska” (s. 175), ,niebieski samochéd marki policja” (s. 178),
,czarne $winie rasy gestapowskiej” (s. 180), ,artysci plastycy o ciagotach solidarno-
sciowych” (s. 188), , prorusek” (s. 197), ,przeprowadzaja na mnie eksperymenty na
zwierzetach” (s. 204), , Ta laska mnie obskakuje jak jednoosobowy balet rosyjski” (s.
232).

Tego rodzaju sensualistyczne podejscie do $wiata, wraz z reifikacja ludzi,
wskazuje na wiare w moc slowa. Istnieje to, co zostaje nazwane — jest to typowe za-
chowanie dla ludzi niewyksztalconych, dla ktérych rzeczy wylaniaja sie z niebytu
dopiero po nadaniu im wlasnej nazwy (nie posiadaja wiedzy o tym, Ze nazwy sa juz
im nadane). Wszystko razem moze potwierdzac teze o istnieniu zdegradowanego,
,zepsutego” $wiata, w ktérym rzeczy trzeba kreowac na nowo, za$ ludzie nie maja
samoistnej wartosci — zyskuja ja dopiero po opowiedzeniu sie w obrebie $wiata Sil-
nego. Ta mocna perspektywa wynika po czesci z pobudek egoistycznych, po czesci
za$ z braku innych horyzontéw porzadkujacych swiat (np. zasad moralnych czy
spotecznych). Zeby jakkolwiek uporzadkowa¢ éwiat, Silny dokonuje statego wysil-
ku wttaczania go w ramy swoich waskich horyzontéw — na miare swojego poziomu
wykonuje prace narkotycznego demiurga, ktéry z chaosu wytania zdeformowane,
ale jednak zrozumiale ksztatty.

Wojna Polsko-Ruska pod flagq biato-czerwong nie jest typowa powiescia fabular-
na z charakterystycznymi dla niej elementami strukturalnymi, chociaz te mozna by
przy odrobinie wysitku mimo wszystko sprébowaé zidentyfikowaé. Zasadniczo
jednak pod wzgledem formalnym wyposazona jest w zbyt wiele porzuconych wat-
kéw i postaci, a nawigzywane kolejne nici fabuly koricza sig, urywajag w sposéb
przypadkowy. Tak na przyklad dzieje sie z postacia Magdy, ktéra odgrywa przej-
mujaca role pierwszoplanowa na poczatku ksigzki, by pézniej zosta¢ niemal catko-
wicie wykreslona. Centralne miejsce Andzeliki w kolejnych wydarzeniach niespo-
dziewanie zajmuje Natasza, ale jak sie okazuje takze jedynie na chwile, bo nieba-
wem niespodziewanie znika. Z kolei Lewy pojawia si¢ jedynie po to, aby Silny mégt
trafi¢ na komisariat. Niezwykle ciekawy watek ,teleturnieju na meza dla Ali” (sam
w sobie stanowigcy zwartg i zamkniety caloéc) zostaje sztucznie wigczony w mo-
mencie najwiekszego napiecia i nasilenia zdarzen.

Oprécz pomieszania i dowolnego wprowadzania odlegtych od siebie badz w
ogole nie powigzanych watkéw, w powiesci charakterystyczny jest element podré-
zy edukacyjnej — daleki poglos powiesci edukacyjnej lub powieéci o dorastaniu z
poczatkéw XIX w. Silny caly czas wedruje — zaréwno fizycznie, bo stale sie prze-
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mieszcza, jak i metaforycznie, gdyz przemieszcza sie takze wzgledem licznej galerii
postaci. Podrézuje wreszcie w celu odkrycia do$¢ smutnej prawdy o sobie — wyla-
czony przez wypadek z amfetaminowej ,,zabawy” zostaje sam, zas$ jego jedyna roz-
rywke stanowi telewizja. Jego , duchowa” podréz w jakims sensie doprowadza go
wiec do pewnego celu, jakiego$ przestania, ktére jednak odczyta raczej uwazny od-
biorca niz gtéwny bohater powiesci. W tym wiec sensie motyw podrézy edukacyj-
nej takze zostaje potraktowany odmiennie od odleglego pierwowzoru.

Wojna posiada wiele elementéw charakterystycznych dla sylwy, ktéra defi-
niuje sie nastepujaco: ,forma literackiego ‘pisania bez planu’, [...] nie majq jednolitej
postaci: prawidlowoscia ich tworzenia jest wlasnie poszukiwanie zasad spdjnoéci,
ksztaltowanie «niegotowej» formy wypowiedzi, otwartej na kolejne dopiski i po-
datnej na przerdbki. Sa to teksty, ktére nie moga zaistnie¢ w postaci skoriczonej: nie
przedstawiaja $wiata, bo odrzucaja mimetyzm i fabule, i podkreslaja pretekstowos¢
tematu”’. Z cala pewnoscia powies¢ Maslowskiej nie jest jednak typowa sylwa o li-
terackim charakterze, dla ktdrej najwazniejszy bylby sam proces pisania. Niemniej
jednak, charakteryzuje sie ona brakiem wyraznej fabuly, posiada forme otwartg,
miesza rézne gatunki literackie (reportaz, wywiad, poetyke snu), cechuje sie silnym
wplywem ujecia z perspektywy postaci o wiasnych zasadach porzadkujacych $wiat,
kladzie silny akcent na autonomie jezyka.

Ten typ pisarstwa zostal dobrze scharakteryzowany przez Przemystawa
Czapliniskiego na przyktadzie wspélczesnych powiesci pod pojeciem nieepickiego
modelu prozy®. Wszystkie zasadnicze elementy tego modelu znalez¢é mozna w po-
wieséci Maslowskiej. Jednym z nich jest aktywizacja semantyczna figur jezykowych
ponizej zdania. Jak zostalo pokazane, zasadnicza role odgrywa tu autonomiczny
jezyk z mnogoscia metafor, poréwnarn, okreslen — to one spajaja konstrukcyjnie tekst
(ten sam styl jezykowy pojawia sie na poczatku i na koncu ksigzki, niezaleznie od
zmieniajacych sie postaci czy watkéw).

Drugim elementem jest wyeksponowanie literacko-jezykowego statusu $wia-
ta przedstawionego oraz traktowanie elementéw tekstowych jako samodzielnych
bytéw. Jak wykazano, u Maslowskiej jezyk jest samodzielnym, waznym bohaterem,
ktory silnie skupia uwage odbiorcy, stuzy dekonstrukcji $wiata, spaja fabule.’

Kolejne istotne elementy to szczatkowa fabula oraz dygresyjnosé. Oba s cha-
rakterystyczne dla Wojny. Zdarzenia zawarte w niej stanowia w rzeczywistosci luz-
no powigzany cigg wydarzeni dotyczacych Silnego, nie sa jednak przyktadem akcji z
jej typowa konstrukgja i elementami skladowymi. Dygresyjnosé¢ objawia sie poprzez
narkotyczne wizje bohatera lub jego marzenia dotyczace przyszlosci. Wiele dygres;ji
dotyczy analizy stanu uczuciowego Silnego oraz préb wytworzenia (nazwania)
spojnej i zrozumialej rzeczywistosci.

7 Por. P. Czapliniski, dz. cyt., s. 14-15.

8 Tamze, s. 159.

9 Czeé¢ krytykéw uwaza to jednoczesnie za najwieksza stabosé prozy Mastowskiej, wskazujac, ze w
istocie sprowadza sie ona do ,stylistycznego fajerwerku”, gdzie za biegloscig formy nie kryje sie zadna
glebsza tres¢, por. J. Wach, Kombinacje perfekcyjnie bezwartosciowe, ,,Akcent” 2005, nr 4.
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Nieepicki model prozy kaze traktowac ja jako prezentacje mozliwosci narra-
cyjnego wypowiadania sie, z czym wigze sie niejednolitos¢ stylistyczna. U Maslow-
skiej wspomniana juz funkgja i rola jezyka wskazuja na wage narracji, dla ktérej za-
stosowano mowe zalezng i szeroko uwzgledniono érodki stylistyczne. Niejednoli-
tos¢ stylistyczna wynika z wprowadzenia réznego rodzaju bohateréw — innym sty-
lem postuguja sie koledzy Silnego, a innym ludzie dorosli czy Ala, symboliczna Pa-
ni Dulska wspélczesnej, malomiasteczkowej Polski.

Ostatnim waznym elementem tej prozy jest zerwanie z funkcja mimetyczna.
Zamiast odtwarzaé rzeczywistosé, stowa ja modeluja. W Wojnie doszlo do catkowi-
tego zerwania zalezno$ci mimetycznych — zaréwno poprzez wykreowanie fikcyjnej
wojny, jak i poprzez dekompozycyjna i kreacyjna (na uzytek Silnego) funkcje jezy-
ka. Poprzez specyficzng stylistyke nie odzwierciedla si¢ §wiata takim, jaki jest, tylko
prezentuje sie to, co jest zrozumiate dla Silnego — w jego waskich i zdeformowanych
kategoriach poznawczych.

Elementy te pozwalaja na sklasyfikowanie Wojny Polsko-Ruskiej pod flagq biato-
czerwong jako ksigzki nalezgcej do wspélczesnego modelu prozy powiesciowej zry-
wajacej z epickim charakterem. Chociaz posiada formalne wyznaczniki powiescio-
we (Swiat przedstawiony, bohateréw, czas i miejsce akcji, szczatkowga fabule), to po-
rzuca wazny aspekt powiesci tradycyjnej zwigzany z jej mimetycznym charakterem.
W nowym typie powiesci sedno akgji i zasadnicze dzialania przeniesione zostaja do
warstwy jezykowej, ktéra zastepuje Swiat rzeczywisty jako tworzywo ,,obrabiane”
stowem pisanym.

Marcin Cybulski

(Paristwowy Uniwersytet, Briarisk)





