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Spotkanie i dialog z portretem.
rec. Anna Kossowska, Aksjologiczne tresci portretow,
wyd. El-Press, Lublin 2003, s. 300.

Wypowiadajac slowo portret w pierwszej chwili jawi si¢ nam przed oczami
obraz, dzielo malarskie ukazujace ludzka postac lub sama jej twarz. Wiele czynni-
kéw moze by¢ powodem sporzadzania portretow: trwale uchwycenie piekna ema-
nujacego z aparycji innego czlowieka, uwiecznienie podobizny przodka jako pa-
miatki dla potomnych, czy utrwalenie wizerunku osoby powszechnie znanej i za-
stuzonej w danej dziedzinie. Istnieja rozne techniki sporzadzania portretow, w
zwigzku z czym oprdécz malarskich wykonywanych pedzlem mozna wyrdznié¢ tak-
ze rzezbiarskie, graficzne czy fotograficzne. Te ostatnie w dobie rozwinietej fotogra-
fii cyfrowej staly sie szybkim i powszechnie dostepnym érodkiem umozliwiajacym
w sposéb masowy utrwalanie ulotnosci ludzkiego wygladu, co nie wymaga nawet
zdolnosci artystycznych fotografujacego.

Czy patrzac na portret mozna wyczytac z niego co$ wiecej poza zastyglym
wizerunkiem osoby portretowanej, czy obfituje on w wartosci zawarte w glebszej
jego warstwie? Znajgc obszar badan filozofii portretu mozna na powyzsze pytanie
odpowiedzie¢ pozytywnie. Mimo, iz sam portret jest tylko produktem uzyskanym
wskutek procesu portretowania, na ktéry skladaja sie trzy ogniwa: osoba portreto-
wana, portretujgca i odbiorca dzieta, nie mozna przypisywac mu jedynie miana ma-
terialnego i niemego wytworu. Portret przemawia do odbiorcy bezglosnym jezy-
kiem ukrytych w nim tresci aksjologicznych; ukrytych, gdyz nie widocznych dla
laika nie znajacego mapy czytania portretéw.

Z ksiazki autorstwa Anny Kossowskiej zatytulowanej Aksjologiczne tresci por-
tretdw dowiadujemy sie o calym zespole wartosci, ktére mozna odnalezé w dzielach
nie poprzestajac jedynie na ich powierzchownej, plytkiej analizie. Autorka nakresla
wezsze i szersze znaczenie portretu. W szerszym kontekscie portref to nie tylko
dzielo malarskie czy fotograficzne lecz réwniez literackie i muzyczne, poniewaz te
takze odzwierciedlaja osobowosé swych tworcow. Problematyka poruszana przez
A. Kossowska miedci sie w zakresie filozofii portretu, powstalej w obrebie filozofii
kultury. Autorka nie jest pionierka w rozwazaniach o wartosciach zawartych w por-
tretach. Przed nig czynili to M. Wallis i A. Nowicki (bedacy twoérca terminu owej
dyscypliny naukowej).

Ksiazka A. Kossowskiej podzielona zostala na dwie czesci. W pierwszej: O
metodach badania portretéw autorka zestawia obok siebie dorobek dwoch $wiattych
umysléw wymienionych powyzej, ktérzy mimo, iz dzielila ich réznica pokolen i
ksztaltujacych ich korzeni naukowych (Wallis — szkola lwowsko-warszawska, No-
wicki — filozofia wloskiego odrodzenia) przyczynili sie do zbudowania podwalin
pod filozofie portretu. Autorka znacznie skupia sie na postaci A. Nowickiego, na co
wskazuje rozbudowany Il rozdzial poswiecony temu naukowcowi. Rozwazania do-
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tyczace filozofii portretu w ujeciu M. Wallisa zostaly potraktowane skrotowo w
formie punktu wyjscia do dalszych rozwazan i poréwnan ze wspolczesnym filozo-
fem A. Nowickim. Sama autorka przyznaje, iz miala na celu zbadanie jedynie wy-
cinku dorobku Wallisa odnosnie jego rozwazan na temat portretéw.

Druga czesé ksiazki A. Kossowskiej opatrzona zostala takim samym tytulem
jak cale dzieto: Aksjologiczne tresci portretow. W oparciu o analize portretéw postaci z
réznych dziedzin: filozofii, poezji a takze sportu, autorka ukazuje jak rézne wartoéci
moga emanowac z wizerunku sportretowanej osoby, za pomocy jakich srodkow
wyrazu tresci aksjologiczne tkwiace w dzielach artystycznych moga by¢ uzmyslo-
wione i przekazane odbiorcy.

W kazdej z dwoch czesci ksiazki wyszczegdlnione zostaty dodatkowo roz-
dzialy, z ktérych kazdy opatrzony zostal wstepem i koricowymi wnioskami odno-
$nie poruszanej w nim problematyki. Ksigzka zawiera réwniez ogdlne Wprowa-
dzenie i Zakonczenie, w ktérym to autorka proponuje rézne typologie wartosci
eksponowanych w portretach przez malarzy i podsumowuje wlasny wklad do filo-
zofii portretu.

W zaleznosci od poruszanej tematyki rozdzialy posiadajg zréznicowana ob-
jetosci. Analizujac to dzielo nie staralam sie skrétowo omoéwic wszystkich jego cze-
sci skladowych, gdzie jedne potraktowane s3 obszerniej, inne za$ bardziej skromnie.
Skupilam sie jedynie na najistotniejszych i najciekawszych zagadnieniach, ktére
przykuly moja uwage podczas lektury, a mianowicie na: filozofii portretu A. No-
wickiego, roli poszczegdlnych ogniw procesu portretowania, a takze aksjologicz-
nych tresciach ukrytych w portretach sportowcéw.

A. Kossowska odwoluje sie na kartach swojej ksigzki do filozofii portretu
sprecyzowanej terminologicznie przez A Nowickiego, ktéry okreslil réwniez obszar
badan i kierunek rozwoju nauki o portrecie. ,Filozofia portretu pojawiala sie w spo-
sob konieczny jako kolejne ogniwo(...)systemu filozofii kultury, wyrastajac z inkon-
trologii, ergantropii i filozofii przestrzeni.”(s. 75) Przytoczona terminologia przenie-
siona zostala na plaszczyzne klasyfikacji portretéw. Tak oto Nowicki wyréznia por-
tret ergantropijny, ktéry zaklada obecnos¢ czlowieka w rzeczach (homo in rebus),
istnienie tworcy w wykreowanych przez siebie dzielach plastycznych, literackich,
muzycznych. Zaklada to perspektywe poSmiertnej egzystencji artysty we wlasnych
dzielach, w dzielach innych ludzi, ktérzy do niego nawiagzuja, a takze w innych lu-
dziach. Kazdy autor niezaleznie od dziedziny, w jakiej tworzy wkiada w swoje
dzielo czastke siebie, uzewnetrznia swdj swiat uczu¢, wrazliwosci, refleksji, do-
$wiadczeni, zainteresowarn, Swiatopogladu i wartosci, tak wigc rowniez
»(...Ykompozytor nie tylko tworzy muzyke, ale takze umieszcza w niej donioste my-
8li.” (s.63). Zdaniem Nowickiego kazdy produkt ludzkiej kreacji jest jego autopor-
tretem gdyz zawiera prawde o twdrcy i nosi pietno jego wewnetrznego Swiata:
»Portret zawiera personifikacje czastek osobowosci portretujacego.” (s. 94) Nasuwa
si¢ w tym miejscu pytanie ile w portrecie - w sensie dziela malarskiego - jest twércy,
a ile modela, zakladajac jak powyzej, iz kazdy portret nosi miano autoportretu.
Kazdy autor ,wchodzi w dzielo”, ale nie wypelnia go calkowicie, pozostawia miej-
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sce dla osoby portretowanej. Obecnos¢ tworcy jest czastkowa, fragmentaryczna,
gdyz niemozliwe jest wyeksponowanie calej osobowosci i stanéw duszy tworcy.

Portret inkontrologiczny i spacjocentryczny - o ktérym mowi Nowicki i do
ktérego odwotuje si¢ Kossowska - zazebiaja si¢ w pewnym aspekcie. Pierwszy za-
klada ,spotkanie w rzeczach”, ktdre oparte jest na wzajemnej relacji zachodzacej
miedzy portretem a odbiorcg. Zaktada mozliwosé prowadzenia niewerbalnego dia-
logu, mozliwoé¢ odbioru i przeksztalcania mysli tworcy danego dzieta zawartych w
jego glebszych pokiadach. Jednak, aby ,wejs¢ w dzielo” niezbedne sg ,,puste pola”
do zapelnienia przez adresata, ,luki”, ktére sa cecha charakterystyczng portretéw
spacjocentrycznych. Wystepowanie w dziele wolnych przestrzeni, obszaréw nieza-
pelnionych ma na celu zacheci¢ odbiorce do wspdttworezej aktywnosci. , Puste po-
la” dziel artystycznych maja pobudzi¢ wyobraznie, zacheci¢ czlowieka do odczyta-
nia aksjologicznego komunikatu mowiacego do niego bezglosnym jezykiem.

Dodatkowo autorka podkresla w swoim dziele roleg, jaka przypada kazdemu
Z ogniw procesu portretowania. Pierwszym z nich jest osoba portretowana, czyli
model, ktéra z jednej strony zalezna jest od portretujacego — jak ja ukaze, zas z dru-
giej strony od ogladajacego portret - jak ja odbierze. Jest réwniez silnie zwigzana z
portretem, ktéry trwale uwiecznienia jej aparycje, i ktory poprzez moc generatywna,
jaka posiada, oddzialywuje na innych. Otaczanie sie wizerunkami cenionych przez
nas postaci ksztaltuje nasz $wiatopoglad, budzi cheé bycia jednym z nich. Zbidr
portretéw, ktére gromadzimy wokdt siebie swiadczy réwniez o hierarchii wartosci,
jaka kierujemy sie w zyciu, a mianowicie czy na pierwszym miejscu stawiamy ro-
dzine i otaczamy si¢ podobiznami antenatéw rodu, czy moze osoby zastuzone w
dziedzinie historii, sztuki czy filozofii . Obcowanie z portretem jest wielkim do-
swiadczeniem ubogacajacym nasze wnetrze, mozemy ,zarazi¢” si¢ wartosciowymi
tredciami emanujgcymi z portretowanych postaci, co powinno by¢ gtéwny cel spo-
rzadzania portretéw.

Osoba portretujaca, czyli tworca to kolejna istotna sktadowa procesu portre-
towania. Od niej zalezy jak przedstawi wizerunek danego czlowieka, czy nada mu
inteligentny wyraz twarzy nakre$lony spojrzeniem, mimika, czy z fotograficzng do-
kladnoscig ukarze brzydote, smutek i ubéstwo, a moze idealistycznie upigekszy. Por-
tret to nie zawsze wierna kopia, ale réwniez wlasna interpretacja i kreacja twércy.
Dodatkowo autor moze nadaé swojemu dzielu wymiar symboliczny poprzez uka-
zanie modela na przyklad z , kijem pielgrzymim”, jak w przypadku portretu A.
Mickiewicza.

Artysta malarz ma przed soba karkolomne zadanie uwiecznienia nie tylko
zewnetrznej oprawy ludzkiego wygladu, ale takze uchwycenia jego osobowosci.
~Malarz powinien posiadaé¢ umiejetnosci przenoszenia na plétno srodkami malar-
skimi charakterystycznych cech duchowego wnetrza malowanej przez siebie posta-
cl.” (s. 142)

Odbiorca portretu stanowi kreatywny czlon zamykajacy caly proces. Wsku-
tek obcowania z dzielem artystycznym i w zaleznosci od jego twoérczej wyobrazni
moze nawigza¢ z nim dialog, zapelni¢ puste pola portretu. Zaréwno odbiorca moze
~Wejs¢ w portret” jak réwniez portretowany moze , wyjs¢ z portretu”, a wszystko w
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celu nawigzania niewerbalnego dialogu i odczytania aksjologicznego komunikatu
zawartego w danym dziele.

Autorka ksigzki nie bez podstawy poczatkowo usystematyzowala zalozenia i
wazne elementy skladowe filozofii portretu w ujeciu samego twdrcy tego pojecia.
Stworzyla tym samym fundamenty pod badanie konkretnych dziel sztuki i wydo-
bywanie ukrytej w nich filozofii. Tak, wiec w dalszej czesci pracy widoczna jest in-
terpretacja portretu L. Feuerbacha, A. Mickiewicza, a takze rzezb i portretéw spor-
towcow; interpretacja, ktéra uwzglednia oméwione wczeéniej zagadnienia ergan-
tropii, inkontrologii i spacjocentryzmu, jak réwniez spojrzenie na portret przez pry-
zmat roli kazdego z ogniw calego procesu portretowania. Zastosowanie powyzej
wymienionych wytycznych niezbednych do analizowania portretu autorka
uwzglednia réwniez w przypadku interpretacji wizerunkéw sportowcéw. Po
pierwsze wskazuje na wartosci eksponowane w dzielach o tematyce sportowej:
piekno muskularnych cial, piekno ruchu, rywalizacji i triumfu, co wymaga wielkie-
go kunsztu artystycznego w celu wyeksponowania ekspresji i wysitku, a nie tylko
uchwycenia statycznej podobizny. Po drugie autorka zwraca uwage na moc spacjo-
genng rzezb i obrazéw sportowcéw. Jako przyklad przytacza posag Myrona Dysko-
bol, ktéry pobudza do refleks;ji, jest inspiracja tworczosci poetyckiej, czego odzwier-
ciedleniem jest wiersz K. Przerwy - Tetmajera Dyskobol. Poprzez odwotanie sie do
greckiej rzezby bedgcej ucielesnieniem helleriskiego ideatu harmonii i doskonaloéci,
autorka ma na celu przywolanie starozytnej maksymy ,W zdrowym ciele zdrowy
duch”. Chce uzmystowi¢, iz sport powinien by¢ jak w starozytnosci réwniez poka-
zem wzoréw osobowych i etosem pracy. A. Kossowska poprzez tres¢ swojej ksiazki
sygnalizuje czytelnikowdi, iz sylwetki sportowcéw ukazuja nie tylko piekno napre-
zonego ciala, lecz zawieraja alegorie, symbole pobudzajace do kreatywnosci i do-
wolnosci interpretacji. Zgadzam sie z autorka ksiazki, iz zwrdcenie uwagi na aksjo-
logie sportu w dzialach artystycznych jest waznym zagadnieniem, zwlaszcza ze
wzgledu na powszechne obecnie zjawisko zaniku elementarnych wartosci w spo-
rcie, szerzaca sie korupcje, nielegalny doping, walki klubéw i pojmowanie cial spor-
towcow jako maszyn nastawionych na przynoszenie jak najwiekszych zyskow.

Nalezy zaznaczyé, iz ksiazka A. Kossowskiej stanowi interdyscyplinarne uje-
cie zagadnienia portretu. Obejmuje rozwazania z zakresu estetyki, filozofii i aksjo-
logii sportu, co mozna uznaé za duzy atut. Odwolanie si¢ do szerokiego wachlarza
zagadnien z obrebu réznych dyscyplin sprawia, ze ksigzka przyciagga uwage i nie
jest nacechowana problematyka i terminologia z zakresu tylko jednej dziedziny.
Réwniez ciekawym wydaje si¢ wybor przedmiotu badar, a mianowicie z jednej
strony portretow senso stricte, z drugiej za$ portretéw- metafor. To wszystko pod-
dane jest analizie filozoficznej i estetycznej.

Nie jest to ksiazka naukowca hermetycznie zamknietego w jednej waskiej
dziedzinie. Autorka poprzez poruszana problematyke pracy nie daje sie zamknacé w
dyby barbarzysistwa specjalizacji - méwiac stowami Jose Ortegi y Gasseta. Wynika to
dodatkowo z faktu, iz jako filozof kultury jest pracownikiem Uczelni Wychowania
Fizycznego. W zwiazku z tym autorce ksiagzki nie jest obce zagadnienie aksjologii
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sportu, co umozliwia ciekawe przedstawienie warto$ci dziet sztuki o tematyce spor-
towej.

W pracy interesujacy jest sam jej uklad — przemysélany i przejrzysty. W swo-
ich rozwazaniach autorka ewoluuje od bazowych zagadnieri odnoénie portretéw po
omoéwienie ich na wybranych przykladach z réznych dziedzin.

Okiadke ksigzki mozna odebrac jako zbyt ascetyczna jak dla tak malowni-
czego dziela. Znacznie wymowniej i obrazowo nakreslataby tematyke i zachecata
przeczytania dziela, gdyby opatrzona byla choéby dwoma rodzajami portretéw: ob-
razem ukazujacym statyczny wizerunek powaznego antenata rodu z zestawiona
obok rzezba przedstawiajaca naprezone w ruchu ciato sportowca. Chcialam réw-
niez zaznaczy¢, ze duzym ulatwieniem dla czytelnika byloby alfabetyczne zesta-
wienie bibliografii na ostatnich stronach ksigzki.

Odwolujac sie na koniec do przestania tytutu dziela Aksjologiczne tresci portre-
tow, mozna sadzi¢, ze celem jego powstania byly rozwazania dotyczace wartosci es-
tetycznych, poznawczych, filozoficznych zawartych w réznych rodzajach portre-
téw, co udato si¢ autorce zrealizowac. Uwazam, ze A. Kossowska poprzez wnikliwe
analizy portretéw nie tylko malowanych pedzlem czy rzezbionych diutem, lecz
tworzonych stlowem i zestawieniem nut, usystematyzowala rézne typologie warto-
$ci w nich eksponowanych. Ksigzka jest warta przeczytania, gdyz poszerza hory-
zonty spojrzenia na portret, ktéry nie powinien jawic sie jedynie jako obraz posiada-
jacy tylko jeden cel - ukazanie piekna osoby portretowanej. Kazdy potrafi najogol-
niej okresli¢ czy dane dzieto sztuki budzi w nim pozytywne lub negatywne emocje,
jednak taka interpretacja jest zbyt powierzchowna zeby méc méwic o analizie por-
tretu. ,Portret jest nosnikiem okreslonych mysli, ktére przeblyskujac przez warstwe
estetyczna, wspomagaja kazda sztuke.(...)Portret winien by¢ nie tyle przedmiotem
bezrefleksyjnej konsumpgji, ile zadaniem poznawczym i interpretacyjnym “(str. 78)
Ksigzka A. Kossowskiej jest bodZcem do, wezytania si¢ w glebsza warstwe portretu
obfitujaca w poklady tresci i wartosci, do wnikniecia w jego wnetrze. Mozna uzna¢
ja za vademecum czytania portretéw, ktore jako dzieta otwarte na odbiorce zaprasza-
ja go do dialogu.

Kinga Witkowska



