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Abstract: The author has analyzed the melodic formulas znamienniy raspyev on the example
of the dogmaticon of the first tone of the Lavra Irmologion from the 16th century. As a re-
sult of comparative analysis the Author has shown links between the West Ruthenian and
the Moscovite tradition of Orthodox church singing. By analyzing the location of particular
melodic formulas the Author has proven a close connection between the melodics and the
liturgical text. As a result the Moscovite the Author came to the conclusion that the melody
of each of eight modal scale the Old Ruthenian Irmologion and Octoikh is a result of long-term
historical development and mutual interpenetration of two musical cultures i.e. Byzantine
and Ruthenian.

Mesonnunbie GopMy/abl CTAPOPYCCKOr0 LEPKOBHOIO MeHHsl HA MpHMepe J0rMaTHKa IepBOro
ToHa MpMoJiorusi JIaBpOBCKOIO C MIECTHAALATOr0 BeKa

Kurouesbie cioBa: JIaBpoBcKmiI MpMOJIOIMIA, LEpKOBHOE NeHue, cumuorpadus, Ilpasociabnas
LEPKOB.

Pe3tome: ABTOp mpoaHamM3MpOBan MeIoAUYEcKHe (OpMyNIbl 3HAMEHHOTO pacleBa Ha IIPUMEpE
normaruka nepsoro tona ¢ XVI-BekoBoro JlaBpoBckoro Mpmomorunona. B pesysnbrate oH ycmen
BBICKA3aTh CBSI3M 3alafHOPYCCKOM M MOCKOBCKOW TpagWIUH IIEPKOBHOTO MEHUs. AHAIU3HPYS
PacHONOKEHNE OTAETBHBIX MEIOANYECKUX (hOpMyT ABTOp JOKa3al TECHOH CBA3M MEXILy MEJIOANEH, a
JUTYprudecKuM TeKcToM. [Ipuinen on k yOe K IeH IO, UTO METIOHS KaXK JOH 13 BOCHMHU MOJATbHBIX IIIKaJI
ctapopycckoro Mpmonornona n OKTomxa SIBISIETCS PE3yNbTaTOM JOJITOBPEMEHHOTO HCTOPHUYECKOTO
Pa3BUTHS M B3aMMHOTO IPOHUKHOBEHHS ABYX MY3BIKaJIBHBIX KYIBTYD T.€. BU3AHTHHCKON U PYCCKOH.
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1. Stan badan

Staroruski monodyczny $piew cerkiewny (znamiennyj raspiew)' praktykowany
na terytoriach dawnej prawostawnej eparchii przemyskiej stanowi wazny, a mimo to
wciaz nie do konica zbadany, element jej dziedzictwa duchowego i liturgicznego. Szcze-
gblnego opracowania wymaga okres, kiedy to w praktyce liturgicznej i piémiennictwie
muzycznym tejze diecezji postugiwano sie staroruska kriukowa notacja neumatyczng,
ktéra badacze ukrainiscy okreslaja mianem notacji kulizmatycznej*. Liczne zawirowania
historyczne oraz skomplikowana sytuacja koscielna, szczegélnie po zawarciu unii brze-
skiej (1596 r.) sprawily, iz zabytkow pisanych kriukami, a przy tym majacych jakikol-
wiek zwiagzek z terenami tejze eparchii pozostalo niewiele. Aktualnie w zbiorach pol-
skich znajduje sie jeden zabytek staroruskiego $piewu cerkiewnego, ktérego zwiazki z
eparchia przemyska zostaly potwierdzone naukowo. Mam na mysli datowany na 2-ga
potowe XVI w. neumatyczny Irmologion® z Lawrowa, ktéry obecnie znajduje sie w zbio-
rach Biblioteki Narodowej w Warszawie (sygn. Akc. 2954).

Monaster §w. Onufrego w Lawrowie, ktérego poczatki siegaja XII w., do momentu
przyjecia unii 1691 r. przez biskupa przemyskiego Innocentego Winnickiego byt jednym
z prezniej rozwijajacych sie oérodkéw zycia monastycznego na terytorium prawostawnej
eparchii przemyskiej’. Przy monasterze dzialalo wyspecjalizowane skryptorium, gdzie
mnisi przepisywali gtéwnie ksiegi liturgiczne, a takze szkota ksztalcaca §piewakéw cer-
kiewnych. Do naszych czaséw przetrwato jedynie kilka Irmologionéw napisanych w Lawro-
wie. Mimo zaawansowanych badari nadal niewiele wiemy na temat ich redaktoréw, ktérzy

! Znamienny $piew (cs. znamiennyj raspiew) - wschodniostowiariski $§piew liturgiczny, oparty na bizan-
tyjskiej zasadzie osmiu skal modalnych (cs. osmogtasija), ktérego melodie zapisywane sg za pomoca znakéw
notacji neumatycznej - znamion in. kriukoéw. Termin raspiew (in. rospiew) oznacza nic innego, jak system melodii
okreslonego typu, wladajacy wlasnym oryginalnym systemem formut melodycznych (cs. popiewek) oraz formut
melizmatycznych (cs. lica i fity). Odpowiedni dobér popiewek, jak rowniez rozpietosé linii melodycznych okresla
typ raspiewa. Kazdy raspiew, posiada wlasciwe sobie normy estetyczne oraz zasady laczenia elementu muzycz-
nego z tekstem liturgicznym. Okresleniem pochodnym jest rozspiewywac (cs. raspiewywat’), ktory oznacza nic
innego, jak opatrywanie tekstu liturgicznego znakami notacji neumatycznej. Niemal réwnolegle w cerkiewnej
terminologii muzycznej funkcjonuje termin napiew, ktory oznacza te, badz inng grupe melodii sktadowych
danego raspiewa. Niekiedy w sklad jednej z oémiu skal modalnych danego raspiewa, moze wchodzi¢ po kil-
ka napiewow. Zob.: V1. Tapynep, Foeocaysxebroe nenue Pycckoin ITpabocaabuoii Liepx6u, Mocksa 2004, T. I, s. 122,
205; M. bpaxuukos, Pycckas neBueckasn naseoepagpus, Caukr-IletepOypr 2002, s. 185, por. V1. BosHecenckmrr,
O yeprobrom nenuu Ilpabocaabroi I'pexo-Poccuiickoii Lepx6u. Boavuiotl umarsiii snamennsiii pocne6, Pura 1890, s.
95-97.

2 Okreslenie kulizmatyczny bezliniowy zapis nutowy wywodzi si¢ od jednego ze znakéw greckiej, a nastep-
nie staroruskiej, notacji neumatycznej, tzw. kulizmy (gr. kbA\opa). Po raz pierwszy pojecie russkoje kulizmiennoje
znamia pojawia sie w XVII-wiecznej Gramatyce muzycznej autorstwa Mikotaja Dyleckiego. Wspoélczesnie stosuja
je gléwnie badacze ukrainiscy dla okreslenia rekopiséw neumatycznych powstatych na terytoriach Panstwa
Moskiewskiego. Zob.: Mycuxutickaa epammamuxa Huxosas Huaeykoeo. Iocmepmmuii mpyo C. B. Cmosenckoeo,
Mocksa 1910, s.14, [. Mlabamun, HpeBrepycckasn mysvikasvuas snyuxioneous, Kpacuomap 2007, s. 177; por. O.
Hasan-Sxumenxko, [yxobui cnibu dabnvoi Ypainu: Anmosoeis, Kuis 2000, s.7.

3 Irmologion - cs. ksiega liturgiczna zawierajaca w sobie irmosy tj. pieéni z Oktoicha, Spiewane m.in. pod-
czas jutrzni. Calos¢ materiatu podzielona jest na 8 skal modalnych (cs. gfasow). Ksiega zajmuje wazne miejsce
w liturgii staroobrzedowcow. E. I'puropses, Ilocobue no usyuenuio yepkobroeo nenus u umenus, Pvra 2001, s. 311,
por. I'. Anekceesa, Busanmuno-pycckas neueckas naseoepagpus, Cankr-IlerepOypr 2007, s. 323. Z biegiem czasu
do Irmologionu zaczeto dodawac inne épiewy nabozeristw Catonocnego Czuwania oraz Swigtej Liturgii, czego
przykladem jest tzw. Irmologion Supraski. Zob.: W. Wolosiuk, Irmologion Supraski, ,Rocznik Teologiczny”, R. 46,
z. 2 (2004), Warszawa 2004, s. 163-170.

* B. Lorens, Bazyliariski klasztor sw. Onufrego w tawrowie w XVII-XVIII wieku, ,,Nasza Przesztos¢: Studia z
dziejow Kosciota i kultury katolickiej w Polsce”, t. 109 (2008), s. 57-58.
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mogli by¢ mnichami, badz tez pelnili w monasterze okreslone funkcje zwigzane ze $pie-
wem. Do najznamienitszych $piewakéw tawrowskich, nalezy hieromnich Josif Krejnicki,
ktorego dziatalno$¢ na rzecz tegoz monasteru przypada na 2-ga potowe XVII w. Tajniki
Spiewu, J. Krejnicki zglebiat w Skicie Maniawskim, ktéry na przetomie XV1i XVII wieku byt
czotowym centrum rozwoju $piewu cerkiewnego na Zakarpaciu. Wzorem innych osérod-
koéw zycia mniszego eparchii przemyskiej, monaster tawrowski niemal do korica XVII wie-
ku postugiwat sie reguls liturgiczng Skitu Maniawskiego. Regula, ktdrej tres¢ nawigzywata
do Ustawu studyckiego odznaczala sie szczeg6lna surowoscia tak w podejsciu do przepisow
liturgicznych, jak i do zycia codziennego mnichéw. Gdy na poczatku XVIII w. zastapiono ja
regula zakonu bazylianéw, nastapil powolny upadek Zycia monastycznego i liturgicznego
w Lawrowie®. O wysokich umiejetnosciach spiewaczych J. Krejnickiego, swiadcza zreda-
gowane jego reka Irmologiony. Do najciekawszych pod wzgledem tresci nalezy $piewnik
napisany w 1667 r. w Lawrowie, w ktérym oprécz $piewéw uzytkowych: neumatycznych
(znamiennyj raspiew) i kijowskich redaktor zawart $piewy praktykowane w Skicie Maniaw-
skim, w szczegdlnosci: bulgarskie, greckie, ostrogskie, serbskie i wiele innych. Drugi za-
chowany Irmologion J. Krejnickiego pochodzi z 1677 r. i obecnie znajduje sie w zbiorach
Rosyijskiej Biblioteki Narodowej w Sankt-Petersburgu. W zbiorach bibliotek Ukrainy znaj-
duje sie jeszcze kilka Irmologiondw tawrowskich, ktérych oméwienie przekroczyloby ramy
niniejszego opracowania. Wszystkie zachowane Irmologiony fawrowskie zredagowano z
zastosowaniem kijowskiej notacji kwadratowej. Jedyny zachowany neumatyczny Irmolo-
gion tawrowski to omawiany w niniejszej pracy spiewnik®. Mimo zaawansowanych badari
nie udato mi si¢ jednoznacznie ustali¢ miejsca napisania kodeksu, lecz wiek rekopisu oraz
okres przez jaki faktycznie znajdowat sie w Lawrowie (do 1765 r.) sktania mnie do przyjecia
hipotezy, iz miejscem jego powstania byl tenze monaster”. Mimo, iz kodeks aktualnie jest
stosunkowo fatwo dostepny, to jak dotad nie doczekat sie wyczerpujacego opracowania,
co nie znaczy, iz faktycznie znajdowat sie poza wszelkim zainteresowaniem uczonych. Na
fakt jego istnienia w XIX w. zwrdcit uwage ukrairiski uczony - A. Petruszewicz®. Na uwa-
ge zasluguja opracowania Mirostawa Antonowycza’, a takze prof. Jurija Jasinowskiego ze
Lwowa’. Natomiast spis podstawowych znakéw staroruskiej notacji kriukowej, jaki znaj-
duje sie na koricu Irmologionu tawrowskiego opracowal rosyjski uczony Dmitrij Szabalin''.
W tym miejscu pragne wspomnieé takze o moich skromnych dokonaniach badawczych,
ktore zaowocowaly powstaniem obszernego artykutu naukowego'?.

5 0. Crenuk, Bacuaiancku monacmupi nepemuuinvckoi enapxuu (xiney XVII - XVIII cm.), dporo6ua 2014, s.
165, 236-237.

¢ D. Sawicki, Zapomniany zabytek, ,Przeglad Prawostawny”, 2016/9, s. 28-29.

7 Czesciowych informacji na temat loséw rekopisu dostarczajg zapiski odreczne, szczeg6lnie te z pierw-
szych stron, m.in.: ,Roku 1765 miesigca Februaria, dnia 5, doszlo do ronk moych z monasteru Lawrowskie [go]
za dyspozycyo Imc Luke laskawego mojego dob[rodzieja]”. BN Akc. 2954, k. 1.

8 A. Ilerpymeswy, Kamaioe yepkoBro-caabanckux pykonucei u cmponeuamusix kHue kupu106ckoeo nucoma
HAX00AWUXCA HA apXeosoeuyecko-bubauoepaguueckon Bvicmabie 6 Cabponueuarsrom 3abedenuu, JTeos 1888, s. 10.

9 M. Antonowycz, Ukrainische geistliche Musik, Miinchen 1990, s. 42-43, 339-342.

10 YO. ScinoBcekui, Yipaitcski ma bisopyceki kyausmani nam’amxu XVI cmosimms, ,KAAODPQNIA”,
2005/5, s. 341-342; tenze, Bisanmiticoka eumroepacpis i yepkobHa monodia 8 yxpaincokoil peyenyii panHb0-MoOepHO20
uacy, JIeBiB 2011, s. 113-116; tenze, Znaczenie eparchii Przemyskiej w rozwoju ukrairiskiej muzyki cerkiewnej, [w:]
Polska - Ukraina 1000 lat sgsiedztwa, red. S. Stepien, Przemysl 1994, t. 11, s. 410, 414.

[, abam, [TeBueckue asoyku dpebueir Pycu, t. 1, Kpacromap 2003, s. 20.

2. D. Sawicki, Staroruski neumatyczny Irmologion Lawrowski z XVI wieku - niezbadany zabytek wschodniosto-
wiariskiego pismiennictwa muzycznego na potudniowo-zachodniej Rusi, ,, Wschodni Rocznik Humanistyczny” t. XIII,
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2. Metody badawcze

Podstawowym problemem w odczytaniu melodii zawartych w Irmologionie a-
wrowskim, jest niemoznos¢ precyzyjnego okreslenia odlegloéci pomiedzy poszczegdlny-
mi dZwiekami bez przeprowadzenia szczegétlowych analiz poréwnawczych. Mimo, iz
notacja kriukowa, ktéra opatrzono kodeks nie zawiera tzw. kinowarnych pomiet®, to zasto-
sowany przez redaktora dobor znakéw pozwala twierdzi¢, iz mamy do czynienia z jedna
z najpdzniejszych redakgji znamiennago raspiewa. Godny podkreslenia jest fakt, iz staroru-
ska notacja neumatyczna na przestrzeni XII-XVII w. przeszta skomplikowany proces roz-
woju, polegajacy na stopniowym odchodzeniu od systemu absolutnej wysokosci, gdzie
kazdemu znakowi w obrebie danej skali modalnej byto przyporzadkowane okreslone
znaczenie muzyczne w obrebie danej skali dzwiekowej. Wprowadzenie do uzytku sy-
stemu pomiet dalo mozliwos¢ precyzyjnego zobrazowania odleglosci pomiedzy poszcze-
gblnymi dzwiekami'. Na przetomie XV i XVI w. staroruski $piew cerkiewny przezywat
swoj prawdziwy rozwdj spowodowany rozkwitem zycia monastycznego i liturgicznego,
ktory silg rzeczy przyczynit sie do wzrostu zapotrzebowania na ksigzki, w tym réwniez
ksiegi liturgiczne zawierajace kriuki®®. W XVI w. przy wazniejszych osrodkach zycia litur-
gicznego, w szczegdlnosci katedrach biskupich i monasterach pojawiaja szkoty ksztalcace
$piewakéw cerkiewnych, a wraz z nimi takze lokalne warianty melodyczne istniejacych
wczesniej $piewdw. Swoj prawdziwy rozw6j w badanym okresie przezywat tzw. wielki
$piew neumatyczny (bol’szoj znamiennyj raspiew) oraz melizmatyczne formy $piewu takie
jak: $piew demestwenny, czy putiewoj. Wraz ze zmiang obowiagzujacej na Rusi reguly litur-
gicznej monasteru Studyckiego na regule Jerozolimska, ktéra dokonala sie na przetomie
XIV i XV w. material muzyczny takich ksiag jak: Oktoich'® czy Obichod" ulegl uporzadko-
waniu. Kanonizacja nowych $wietych wymusila przeredagowanie ksiegi Sticherar'® zgod-
nie z wymogami nowej reguly liturgicznej’®. Réwnie dynamiczny rozwdj §piewu cer-
kiewnego mial miejsce na terytoriach Wielkiego Ksiestwa Litewskiego i Rzeczypospolitej.

Lublin-Radzyn Podlaski 2016, s.18-56.

3 Kinowarnyja pomiety — znaki pomocnicze staroruskiej notacji neumatycznej wprowadzone w celu pre-
cyzyjnego okreslenia wysokosci dzwigku. Por. B. Metaiuios, Ouepk ucmopuu IlpaBocaabuaeo yepkobuaeo Ilenus,
Mocksa 1915, s. 50.

4 V1. Ecdpvimosa, McmounuxoBederue dpeBrepycckoeo yepkobro-neBueckoeo uckycmba, Kpacrosipck 2014, s. 138.

5 D. Sawicki, Staroruski neumatyczny..., dz. cyt., s. 35.

16 Oktoich (gr. Oxtonyog) - Ksiega liturgiczna autorstwa $w. Jana z Damaszku zawierajgca porzadek
nabozenstw na niedziele i dni cyklu tygodniowego rozdzielonego w ciggu roku wg o$miu tonéw cs. glasow.
Z biegiem czasu w sklad Oktoicha weszly stichery ewangeliczne, ktérych autorstwo przypisuje sie¢ Leonowi
Madremu - synowi Aleksandra Macedoriczyka. Z czasem utrwalit si¢ wspoéltczesnie znany podzial Oktoicha
na Maly i Wielki. Zob.: apx. Mopect, O yepxobrom oxmouxe, Bubhioc 1865, s. 59-77, por. 1. Pasymosckwnii,
Boeocayxedroe nenue IpaBocaabror I'pexo-Poccutickon Lepx6u, Mocksa 1886, s. 32.

17 Obichod - ksiega liturgiczna codziennego uzytku. Sktada si¢ z dwoch czesci. Cze$¢ pierwsza zawiera
$piewany materiat liturgiczny Wieczernii i Jutrzni, druga za$ $w. Liturgii. Poza materialem wspomnianych
nabozenstw znajduja si¢ w nim teksty nutowe do stuzb $wiagtecznych pochodzace z innych ksiag liturgicznych.
Cyt. za: W. Wolosiuk, Wschodniostowiariskie piesni religijne. Ich geneza, struktura i zarys rozwoju, Warszawa 2013,
s. 65, przyp. 159.

8 Sticherar - cs. Ksiega liturgiczna zawierajgca stichery (tj. hymny $piewane podczas nabozeristwa Ca-
tonocnego Czuwania dla matych i duzych $wiat z wylaczeniem dwunastu Wielkich Swiat). Z powszechnego
uzycia liturgicznego zniknela po reformie ksiag liturgicznych przeprowadzonej przez patriarche Nikona w
XVII'w. teksty w niej zawarte znalazly sie¢ w ujednoliconym Okfoichu oraz innych ksiag liturgicznych. Na dzien
dzisiejszy uzywana jest przez staroobrzedowcéw wszystkich konfesji. Por. A. Znosko, Stownik cerkiewnosto-
wiarisko-polski, Biatystok 1996, s. 333; E. I'puropses, ITocobue no usyuenuso..., dz. cyt., s. 311.

19 T. BramsrieBckast, [pebuepycckas neBueckas kyasmypa u ucmopus, Mocksa 2012, s. 110-112.
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Osrodkami jego rozwoju byly monastery, w szczegdlnosci: supraski, zytomierski, czy tez
interesujacy nas monaster $w. Onufrego w Lawrowie, ktéry do 1691 r. byl kontynuatorem
tradycji liturgicznych obowiazujacych w Skicie Maniawskim na Zakarpaciu®.

Mimo utworzenia odrebnej metropolii w Moskwie, Cerkiew prawostawna na tery-
toriach potudniowo-zachodzniej Rusi kontynuowata utrzymywanie $cistych zwigzkéw
z patriarchatem Konstantynopola oraz prawoslawnymi krajami Pétwyspu Batkarniskie-
g0, co takze nie pozostalo bez wplywu na $piew cerkiewny. Wraz z wyborem w 1415 r.
na metropolite kijowskiego Grzegorza Camblaka (1414-1419) kontakty miedzycerkiew-
ne ulegly znaczacemu ozywieniu*. Wéwczas w piSmiennictwie religijnym na Rusi za-
istniat tzw. batkanski styl zdobienia ksiag, ktéry charakteryzowat sie bogata w ksztalty
ornamentyka, gdzie przewazaly motywy przedstawiajace plecionke i warkocz?. W stylu
balkariskim zdobiono niemal wszystkie ksiegi liturgiczne, w szczegélnosci: Ewangeliarze,
oraz Irmologiony, w szczegdlnoséci omawiany Irmologion z Lawrowa oraz napisany w la-
tach 1598-1601 przez Bogdana Onisimowicza, $piewaka rodem z Piriska Irmologion Supra-
ski. Wpltywom batkariskim ulegt takze $piew cerkiewny o czym $wiadczy fakt, ze w Irmo-
logionach napisanych na terytoriach Ukrainy i Biatorusi zachowato sie ok. 400 zapozyczen
melodycznych w postaci §piewdéw okreslanych mianem: bulgarskich, greckich, serbskich,
czy tez motdawsko-wotoskich®.

IL. 1. Karta tytutowa Irmologionu fawrowskigo z XVI w.

/‘.L," -
Vs Ekias wapa &

>

2 D. Sawicki, Staroruski neumatyczny..., dz. cyt., s. 26.

2 O okolicznosciach wyboru Grzegorza Camblaka na metropolite kijowskiego i jego dziatalnosci kosciel-
nej zob.: E. Tomy6vmckmi, Mcmopus Pyccxon Liepx6u, t. 111, Mocksa 2004, s. 374-378.

2 B. llenxwn, Pycckas naseoepagpus, Mocksa 1999, s. 80-81.

% O. Hanan-SIxknmenko, Kuibcska wixora mysviku XVII cmoaimms, Kuis- JTssis- ITomrasa 2002, s. 19.
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Stopien ich zlozonosci melodycznej, ktéry byl znacznie wiekszy niz rodzimego
$piewu neumatycznego niejako wymusit stopniowy przeklad tychze $piewéw z neu-
matycznej notacji bizantyjskiej na wzorowana na zachodnioeuropejskiej kijowska no-
tacje kwadratowa (kijewskoje znamia). Przy okazji dokonano przekladu z notacji kriuko-
wej takze rodzimych melodii cerkiewnych. Owczesna kijowska notacja kwadratowa,
w przeciwienistwie do notacji kriukowej, ktéra obrazowala cale formuty melodyczne
(cs. popiewki), pozwalala na precyzyjne zapisanie odlegtosci pomiedzy poszczegdlnymi
dZzwiekami.

Wykonana w pierwszym etapie badan analiza paleograficzna poszczegélnych
znakow staroruskiej notacji kriukowej, ktéra opatrzono Irmologion z Lawrowa nie przy-
czynila sie do odczytania zawartych w nim melodii. Nieodzowna okazala si¢ analiza
poréwnawcza formut melodycznych, w szczegélnosci popiewek, a w mniejszym stopniu
lic i fit?*. Popiewka, jak stusznie zauwaza wybitny uczony rosyjski - Maksym Braznikow,
to nie tylko dusza znamiennago raspiewa, lecz takze jego zycie i sens istnienia®. Pojecie
popiewki pojawia si¢ juz we wczesnych traktatach teoretycznych, datowanych na koniec
XV ipoczatek XVI w. Termin popiewka oznacza okreslona formute melodyczng, posiada-
jaca wlasna pisownie oraz wynikajace z tworzacych ja znakéw jasno okreslone zasady
wykonawcze®. Wiekszos¢ popiewek znamiennago raspiewa mimo uptywu czasu zachowa-
ta swoja pierwotna pisownie, co znaczgco ulatwia ich identyfikacje i interpretacje”. Z
biegiem czasu pod pojeciem popiewki zaczeto takze rozumieé¢ bardziej ztozone kompo-
zycje®. Tworcy staroruskich melodii cerkiewnych, traktowali popiewke jako jedna logicz-
na catos¢®. Dlatego w swojej tworczosci skupiali sie na odpowiednim doborze popiewek,
nie zawsze uwzgledniajac ich przynaleznosé do okreélonej skali modalnej®®. W przeci-
wienistwie do prostych znakéw notacji kriukowej, popiewka dawata $piewakom o wiele
wieksze mozliwosci wyrazenia i weielenia w praktyke unikalnych gustéw muzycznych.
Melodyczne podobieristwo popiewek jednoczesnie wyrazato zwiazki zachodzace pomie-
dzy autentycznymi a plagalnymi skalami modalnymi. Dla przyktadu, ton pierwszy zna-
miennago raspiewa posiada wspoélne popiewki z melodiami nalezacymi do tonu piatego. I
tak kolejno popiewki tonu drugiego beda wystepowac w melodiach tonu széstego. Nieco
stabszy zwiazek zachodzi pomiedzy popiewkami tonu trzeciego i siédmego oraz czwar-
tego i 6smego®’. Umiejetne zastosowanie dostepnych formul melodycznych, dawato

2 Licai fity - formuly melodyczne melizmatycznego typu funkcjonujace w wiekszosci wariantéw staroru-
skiego $piewu cerkiewnego. Cyt. za: D. Sawicki, Reguta liturgiczna Pustelni Wygowskiej w kwestiach odnoszqcych
sig do Spiewu cerkiewnego, [w:] Oblicza chrzescijaristwa wschodniego. Ksiega Pamigtkowa Profesora Eugeniusza Iwarica
w osiemdziesigciopigciolecie urodzin, red. S. Pastuszewski, Bydgoszcz 2016, s. 111, przyp. 77.

% M. Bpaxxuukos, [perepycckas meopus mysviku: ITo pykonuctsim mamepuasam XV — X VIII 66., JlernHrpas,
1972, s. 165.

% A. Kpyunnanna, O cemuozpagpuu nonebok sHamenHozo pocneba 6 My3vikaivHo-meopenmuueckux pykoboocmbax
nonya XV — cepedunsvt XVII Bexa, [w:] ITpobaemvr ucmopuu u meopuu opeBuepycckoii Mysviki, cocT. A BeroneHko,
Jlennarpap 1979, s. 148-159.

7 A. Kpyunnuna, O cemuoepacpuu..., dz. cyt., s. 149.

% Taz, [lonebxa sHamenHoeo pocneba 6 pycckoi mysvikarsioi meopuu, [w:] Iebueckoe nacaedue peBrei Pycu
(ucmopua, meopus, scmemuxa), Cankr-ITerepGypr 2002, s. 52.

2 B. MaprtsIHOB, Mcmopus 6oeocayxebrozo nerus, Mocksa 1994, s. 122.

% M. bpaxuukos, Cmamuu o dpeBuepycckoii mysvike, Jlervinrpan 1975, , s 26.

31 Czesto zdarza sie, ze popiewki wchodzace w sktad 6smej skali modalnej bywaja melodycznie blizej skali
drugiej i sz6stej, np. podjem sriednij. Por. B. Metaiuios, Ocmoeaacue suamennaeo pocnrvba. Onvim pykoBoocmba ks
U3YUEHUI0 0CMORAACIA 3HAMEHHARO pocnTeba no 2aacobuims nonrebram, Mocksa 1899, s. 19.
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twércom melodii znamiennago raspiewa niebywale mozliwosci poszerzenia ich swobody
melodycznej przy jednoczesnym zachowaniu obowiazujacych kanonéw. Sposéb, w jaki
redaktorzy staroruskich melodii cerkiewnych dobierali popiewki w przypadku bada-
nego Irmologionu okazal sie stosunkowo latwym do wychwycenia, co jeszcze bardziej
ulatwilo odczytanie niektérych melodii przy pomocy metody analizy retrospektywnej.
Jej zastosowanie polegato na poréwnaniu i konfrontacji formut melodycznych, zawar-
tych w najpé6zniejszych rekopisach kriukowych, w szczegélnosci XVII-wiecznych oraz
staroobrzedowych z formulami melodycznymi zawartymi w wybranych melodiach
zawartych w Irmologionie fawrowskim, w szczegolnoéci irmosach oraz dogmatykach. Jak
kazda metoda badawcza, tak rowniez zastosowana przeze mnie metoda analizy retrospektywnej
posiada w sobie pewne wady. Jedna z kluczowych niedoskonalo$ci warsztatowych tejze metody,
byta odgorna konieczno$é przyjecia zalozenia, ze znaczenie tych samych znakow, badz grup
znakow zawartych w melodiach Irmologionu tawrowskiego byto przynajmniej zblizone do
znaczenia obowigzujacego w zrodlach pdzniejszych. Analize porownawcza niejako utatwit mi
fakt, iz miatem do czynienia ze zrodtem stosunkowo $wierzym, bo powstatym w 2-giej pot.
XVI w., czyli w okresie, kiedy faktycznie zakonczyl sie proces wypracowywania pew-
nych wspélnych zasad wykonywania poszczegélnych znakéw notacji kriukowej*2. Ot6z
rozwéj staroruskiego $piewu cerkiewnego w omawianym okresie przebiegal nie tyle
w kierunku wypracowywania coraz to nowych formut melodycznych, co w kierunku
adaptacji i przeksztalcania wczes$niej wypracowanej palety popiewek, ktérej formowanie
rozpoczeto sie wraz z poczatkiem $piewu cerkiewnego na Rusi®. Fakt, iz badany Irmolo-
gion powstal w okresie, kiedy rozwoj staroruskiego $piewu cerkiewnego na terytoriach
Rzeczypospolitej i Wielkiego Ksiestwa Litewskiego oraz Paristwa Moskiewskiego prze-
biegal wspélnym torem pozwolit na poréwnanie poszczegélnych melodii ze Zrédtami
moskiewskimi, co dalo pozadane rezultaty.
3. Struktura kodeksu oraz tekst liturgiczny

Pod koniec 1-szej pol. XVI na terytoriach potudniowo-zachodniej Rusi wytwo-
rzyla sie tendencja do skupiania wszystkich §piewéw uzytkowych w ramach jednego
Spiewnika tj. Irmologionu, ktéra utrzymata sie niemal do korica XVIII wieku*. W przeci-
wienistwie do §piewnikéw moskiewskich, redaktorzy zachodnio-ruskich Irmologionow,
starali sie w nich zawrzeé wszystkie najpotrzebniejsze §piewy zaczerpniete z: Obichoda,
Irmologionu, Oktoicha, Miniei i Triodionéw. Podstawowym kryterium podziatu $piewoéw
tonalnych, jest osiem skal modalnych, natomiast $piewy niemodalne (Calonocnego
Czuwania oraz Swietych Liturgii) podzielono w oparciu o cykl nabozenstw?®. Tenden-
cja ta utrzymala sie zaréwno w strukturze starszych, pisanych bezliniowa notacja neu-

2 B. Merasutos, Pycckas cumioepagpis, Mocksa 1912, s. 20.

*® A. Kpyunawnsa, [Tonebka snamennoeo..., dz. cyt., s. 70-71.

¥ Tradycja wykorzystywania Irmologionu przetrwata w Cerkwi unickiej niemal do korica 1-szej poto-
wy XX wieku. Do wybuchu pierwszej wojny $wiatowej, druk $piewnikéw realizowalna oficyna wydawnicza
Bractwa Stauropigialnego we Lwowie. Kilka interesujacych $piewnikéw ukazalo sie takze na Ukrainie Za-
karpackiej, w szczeg6Inosci: 1. bokman, LepkoBroe IIpocmonie, Yxropon 1906, oraz zbiér zawierajacy $piewy
uzytkowe przeznaczone dla klasztoréw bazylianskich autorstwa protoihumena klasztoru na Czarnej Gorze k.
Mukaczewa - o. Ioakima Choma, zob.: I. Xoma, IIpocmoninie Kapnamcuioi Pyci, Mykauis 1930. Nalezy przy tym
zaznaczy¢, iz obydwa $piewniki zawieraja melodie uzytkowe w takiej formie, jak wykonywano wtedy kiedy
wierni brali czynny udziat w $piewie liturgicznym.

% 1. Bosnecenckmm, LlepkoBroe nenue npabocaabroii 10eo-sanaowotil Pycu no nomoaunetinis upmosoeam XVII u
XVIII Bexob, Bvin. 1, Mocksa 1898, s. 8.
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matyczng Spiewnikéw, jak réwniez pdzniejszych Irmologionéw nutowych®. Na formo-
wanie sie zachodnio-ruskiego typu $piewnika cerkiewnego, tj. Irmologionu, jak stusznie
zauwazyl prof. J. Jasinowskij wywarly wptyw $piewniki liturgiczne uzywane na zacho-
dzie Europy, w szczegdlnosci rzymskokatolicki Antyfonarz i Graduat”’, po czesci takze
protestancki Kancjonat (in. Zbiér piesni naboznych)®.

Irmologion tawrowski nalezy do grupy $piewnikéw monasterskich o strukturze
gatunkowo-tematycznej® i obejmuje nastepujacy materiat liturgiczny:

- Spiewy Wielkiego Piatku i Wielkiej Soboty, w szczegdlnosci stichery (k. 97-127);

- Tropariony kanonu jutrzni Swietej Paschy* oraz stichery Paschy (k. 127-130);

- Wzorcowe melodie podobnow o$miu skal modalnych (k. 135-149);

- Stichera wielkopostna ,, Pokuty otwdrz mi drzwi” (k. 143);

- Spiewy state Liturgii uprzednio pogwieconych Daréw (k. 144-145);

- Wybrane $piewy Wielkiego Postu (k. 146-148);

- Wzorcowe melodie ,wozzwachow” (k. 148);

- Stichery, irmosy na wazniejsze Swieta roku liturgicznego, w szczegélnosci Dwunastu
Wielkich Swiat (k.149-204);

- Spiewy z Oktoicha, w szczegolnosci stichery, dogmatyki, antyfony jutrzni (k. 205-231);
- Kanon Wielkiej Soboty (k.232-233);

- Synaksarion (Swiatcy) (k. 233-258);

- Spis podstawowych znakéw kriukowej notacji neumatycznej (Azbuka pierieczislienije)
(k.259).

Struktura badanego Irmologionu, a Sciélej rzecz biorac jego wielogatunkowosé, pi-
sownia formul melodycznych oraz tekst liturgiczny upodabnia go do innego zabytku,
a mianowicie do pochodzacego z 1-szej pol. XVI w. Irmologionu ze zbioréw monasteru
Iosifo-Wotockiego*. Na podobienistwo tego konkretnego zabytku do innych Irmologio-
néw pochodzacych z terytorium Bialorusi i Ukrainy zwrécili uwage prof. Borys Smo-
lakow z Moskwy oraz prof. ]. Jasinowskij®. Zatozony w 1479 r. przez J6zefa Wotockie-
go monaster byt na przestrzeni XV-XVI wieku czolowym centrum zycia duchowego i
kulturalnego w Paristwie Moskiewskim. Przy monasterze dzialalo wyspecjalizowane
skryptorium, w ktérym przepisywano zaréwno ksiegi liturgiczne, jak réwniez wiele
innych dziet tak duchownych, jak i Swieckich. Monaster w btyskawicznym tempie zgro-
madzit bogata biblioteke*. By¢ moze redaktorem tegoz Spiewnika byl mnich przybyly

% Najlepszym przyktadem takiego $piewnika, jest powstaty w latach 1598-1601 Irmologion Supraski.

3 Graduat - Zbiér spiewow liturgicznych Kosciota rzymskokatolickiego, przeznaczonych do wykony-
wania pomiedzy epistola a ewangelia. Terminem tym okre$la sie takze §piew mszalny, sktadajacy sie z dwoch
wierszy zaczerpnietych z psalméw, z rzadkimi wyjatkami. Dawniej ten ustep mszalny okreslano mianem re-
sponsum, responsorium. Jego wspolczesna nazwa graduat pochodzi z IX wieku i zwigzana jest z miejscem, gdzie
wykonywano psalm miedzylekcyjny tj. na stopniach (fac. gradusach) prowadzacych na ambone, z ktérej czytano
Pismo Swigte, badz tez na stopniach ottarza. - Zob.: J. Matulewicz, Graduat, ,Hosanna”, 1928/2, s. 19-23.

3 1O. sIcinoBcskns, Bisanmiiicoka eumnoepacpis..., dz. cyt., s. 117.

¥ 10. fcinosceku, LepkoBro-cniboui iniyiamubu yxpaincokux ma bizopycokux monacmuipi6, , KAAOPQNIA”,
2004/2,s.19.

4 Redaktor celowo pominat irmosy poprzedzajace tropariony, ktére zostaly zamieszczone w pierwszej
czesci kodeksu. Zjawisko to niewatpliwie dowodzi, iz §piewnik pisala jedna osoba.

#D. Sawicki, Staroruski neumatyczny..., dz. cyt., s. 30.

2 HUOP PI'B, zesp. 113, nr 67(249).

# JO. Slcinoscbkn, Bisanmiiicoka eumtoepacpis..., dz. cyt., s. 113.

“ P. Amurpuesa, Mocugo-Bosokoramckuii MOHACHbIpy kKak yermp kHuxHocmu, Jlervnrpan 1991, s. 3-4.
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do monasteru z terytorium Poludniowo-Zachodniej Rusi, a kto wie, czy nie byt to mnich
z jednego z monasteréw prawostawnej eparchii przemyskiej. Zwiazki Iaczace melody-
ke $piewéw zawartych w Irmologionie z monasteru Josifo-Wolokotamskiego badanym
materialem Irmologionu z Lawrowa wymagaja przeprowadzenia dodatkowych badan.
Przywolane Zrédio okazato sie dla mnie doskonalym materiatem poréwnawczym przy
analizie formul melodycznych w dogmatyku tonu pierwszego. Réwnie wartosciowymi
zrédiami okazaly sie XVI-wieczne Sticherary ze zbioréw Lawry Troicko-Siergiejewskiej,
w szczegolnosci kodeksy nr 410 i 414.

Tekst liturgiczny Irmologionu z Lawrowa jest cerkiewno-stowianski z pewnymi
elementami wymowy ukrairiskiej, co $wiadczy o jego ukrairiskim pochodzeniu. Z gota
przeciwng teze wysnul biatoruski muzykolog - H. Pichura-Pikara. Ot6z kierujac sie od-
recznymi notatkami naniesionymi przez A. Petruszewicza H. Pichura-Pikara doszed!
do przekonania, iz miejscem napisania badanego Irmologionu byly terytoria dzisiejszej
Bialorusi®. Jedna z cech charakterystycznych, ktéra najbardziej rzuca sie w oczy jest
obecnosé w tekstach liturgicznych elementéw , razdielnorieczija”, in. chomonii. Nie bede
w tym miejscu zaglebial sie w geneze ksztaltowania sie zjawiska chomonii w $piewie
liturgicznym na Rusi, bowiem problematyka ta byta przedmiotem moich poprzednich
opracowan®. Istota chomonii tkwi w zmianach, jakie dokonaty sie juz pod koniec XIV w.
w tekstach liturgicznych przeznaczonych do $piewania. Istotg zmian bylo zastepowanie
spolgltosek (jeréw) umieszczanych na koricu wyrazu samogtoskami (o, a, e, i), co dawato
mozliwos$é wykonania neum znajdujacych sie nad tymi jerami. Zjawisko miato charak-
ter czysto wokalny i dotyczyto gléwnie tekstow liturgicznych przeznaczonych do $pie-
wania. W zadnym wypadku nie nalezy traktowaé chomonii w kategorii czysto ruskiego
zjawiska, bowiem do XV w. funkcjonowata ona takze w $piewie Serbéw czy Bulgarow*’.
Poprzez zastosowanie chomonii stowo mrecy brzmialo jak menece, zamiast 6or wyko-
nywano 6oro, za$ Tax brzmialo jak Taxo itd. Tak wiec, tekst §piewany znaczaco réznil
sie od czytanego i méwionego, stad okres od korica XIV w. do korica 2-giej pot. XVII w.
okreslano mianem , razdielnorieczija” in. chomonii*®. W przeciwienstwie do Paristwa Mo-
skiewskiego, gdzie po reformach liturgicznych patriarchy Nikona praktykowanie cho-
monii ograniczylo sie do niektérych wspélnot staroobrzedowcéw, w zachodnio-ruskich
Irmologionach slady chomonii przetrwaty niemal do k.a XVIII w.*

4. Analiza formul melodycznych znamiennago raspiewa
na przykladzie dogmatyka tonu pierwszego

Melodyka kazdej z oémiu skal modalnych znamiennago raspiewa bez watpienia
wywoluje w sercach stuchaczy okredlony nastréj i wynikajace z niego uczucia, ktére
decyduja o ksztalcie danej melodii, oraz jej duchowo-estetycznych aspektach. Spiewy,
w ktérych przewazaja motywy sylabiczne, posiadaja SciSle pojeciowo-informacyjny

# . Jasinowskyj, Znaczenie eparchii..., dz. cyt., s. 410.

% D. Sawicki, Staroje istinnorieczije i razdielnorieczije jako dwie gtowne epoki w dziejach Spiewu liturgicznego na
Rusi od XIw. do XVII w., [w:] Z badan nad jezykiem i kulturg Stowian, red. P. Sotirov, P. Ztotkowski, Lublin 2007, s.
169-178, tenze, Kwestia , razdielnorieczija” i Spiewu wieloglosowego w nauczaniu staroobrzedowcow rosyjskich, ELPIS,
t. 16, s. 201-209.

¥ E. llesuyk, Pasdesvropeuue 8 acnexme c6a3u woxHocaabarnckoi u Bocmounocaabanckoi nebueckux mpaouyu,
[w:] Vemuas u nucomennan mpancmuccus yepkobro-neBuecxoit mpaduyuu. I'umuosoeus, sem. 5, Mocksa 2008, s.
203-217.

* E. Koschmider, Przyczynki do zagadnienia chomonji w hirmosach rosyjskich, Wilno 1932, s. 1-2.

¥ D. Sawicki, Staroruski neumatyczny..., dz. cyt., s. 32.



16 Daniel Antoni Sawicki

charakter. Natomiast wszelka emocjonalnosé jest Scisle zwiazana z obecnoscia elemen-
tow melizmatycznych®. Przed éwczesnymi mistrzami §piewu (cs. rozpiewszczikami)™
stalo trudne zadanie, umiejetnego doboru fraz melodycznych (popiewek), w taki sposéb,
aby jak najdokladniej odzwierciedlaty stan duchowy i psychologiczny hymnografa®.
Podobna sytuacja miata miejsce w przypadku doboru odpowiednich znakéw obrazu-
jacych popiewki, gdzie takze decydowatly treéci teologiczne oraz fadunek emocjonalny
zawarty w samych melodiach®. Stad przed tworca staroruskich melodii cerkiewnych
stalo jeszcze jedno wazne zadanie - zawarcia w kompozycji dwéch typéw informadiji, tj.
pojeciowego i emocjonalnego. Ich wzajemne wspétbrzmienie stanowi jeden z koniecz-
nych warunkéw dla funkcjonowania wszelkich form staroruskiej monodii cerkiewnej*,
a szczegoblnie $piewoéw tonalnych zawartych w Oktoichu. Poezja $w. Jana z Damaszku
odznaczala sie wielkim bogactwem zaréwno, jesli chodzi o tresci teologiczne, jak réw-
niez w kwestii doboru odpowiednich formut literackich®. Melodyka wszystkich gatun-
kéw staroruskiego $piewu cerkiewnego podobnie jak to mialo miejsce w przypadku
piesni ludowej, powstawala na bazie muzycznej interpretacji tekstu. Dlatego cata dy-
namika brzmienia w obydwu przypadkach wyrastala z tekstualnego poczatku tj. kon-
strukcji i wersyfikacji, a nie jak by sie nam moglo wydawa¢ z metrum danej melodii®.
Na szczeg6lng uwage zastuguja staroruskie melodie dogmatykéw osmiu skal
modalnych (in. tonéw, cs. glasow). Ze wzgledu na bogactwo tresci teologicznej, dog-
matyki stanowia szczegélny gatunek hymnografii prawostawnej. W tekstach dogmaty-
kéw, sw. Jan z Damaszku dokonal wyjasnienia gléwnych prawd wiary (m.in. Wcielenia
Syna Bozego, dwéch naturach w Chrystusie, oraz dogmatu o Bogurodzicy)¥. Tak wiec,
w dogmatyku tonu pierwszego znajdziemy wykladnie dogmatu o Wcieleniu Syna Bo-
zego. W dogmatyku tonu drugiego, $w. Jan z Damaszku wyjasnil zwiazki taczace wy-
darzenia starotestamentalne z nowotestamentowymi. Tres¢ dogmatyku tonu trzeciego
odwoluje sie do samego faktu Narodzenia w Ciele Pana Naszego Jezusa Chrystusa.
Cel przyjscia na swiat Zbawiciela, jakim byto odnowienie w nas Obrazu Bozego zostat
wyjasniony w dogmatyku tonu czwartego. Dodatkowo $w. Jan dokonuje wyjasnienia
prawdy wiary o Dziewictwie Matki Bozej, ktéra tak przed Narodzeniem, jak i po Naro-
dzeniu pozostata Dziewica. W dogmatyku tonu pigtego hymnograf postuguje sie sta-
rotestamentalnymi obrazami. Symbolami Beznasiennego Narodzenia Jezusa Chrystusa
oraz Zawszedziewictwa Matki Bozej byly: Morze Czerwone, Mojzesz oraz Izraelici.
Podobnie jak za uderzeniem laski Mojzesza Morze rozdzielilo si¢ na dwie czesci, tak
réwniez Chrystus poczal sie¢ w tonie Przenaj$wietszej Dziewicy bezposrednio po Zwia-
stowaniu. Podobnie jak po rozstapieniu sie wéd Izrael przeszed! po suchym ladzie, tak

% H. Pamasanosa, O6 uepapxuu xarnpob 6 opebuepyccroi cayxbe XVI - XVII 66., [w:] UcmounukoBedueckoe
usyuenue namamuukob nucomennoi kyasmypet. Coopruk Hayunsix mpyood, Cankt-IlerepOypr 1992, s. 159-160.

5! Rospiewszczik (Rozpiewszczyk) - Tworca (redaktor, kompozytor) melodii znamiennago raspiewa. Por. /1.
1abams, dpebrepyccxas mysvikasvhas. .., dz. cyt., s. 512-513.

2 Pod tym pojeciem rozumie si¢ autora tekstu liturgicznego.

% V1. Ionososa, Pycckasn mysvikasvas naseoepagus, Caparos 2014, s. 138.

% H. Pamasanosa, O0 uepapxuu xatpo8..., dz. cyt., s. 151-152.

% H. Ycnienckni, pebrepycckoe nebueckoe uckyccmbo, Mocksa 1971, s. 135.

% Tenze, OcHoBbi Memoduku 0byUer1s ucnoAHUMesbcKoMY MacimepcmBy 6 dpeBrepycckom nebueckom uckyccmbe,
[w:] MacmepcmbBo mysvixanma-ucnosnumens, Mocksa 1972, s. 147.

5 H. ®nopurcknm, Mcmopus boeocayxkedrvix nechonenuii Ilpabocaabroi Kagoauuecxor Bocmounon Llepk6u,
Kwues 1881, s. 170.
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réwniez Chrystus Poczat sie w fonie Dziewicy za sprawa Ducha Swietego. Samo Morze
po przejsciu Izraelitow w néw stalo sie niemozliwym do przejécia topiac faraona wraz
z wojskami, tak réwniez Przenajswietsza Dziewica po Narodzeniu Emanuela pozosta-
ta nienaruszona®. W dogmatyku tonu széstego znalazla sie wykladnia nauki o dwéch
wolach w Chrystusie. Natomiast w dogmatyku tonu siédmego ponownie mowa jest o
Wocieleniu Syna Bozego, ktére dokonalo sie w nadprzyrodzony sposéb. Podsumowanie
wszystkich przytoczonych prawd wiary, w szczegdlnosci o Wcieleniu Syna Bozego zo-
stato ujete w dogmatyku tonu ésmego®.

II. 2. Dogmatyk tonu pierwszego z Irmologionu tawrowskiego

7
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Spiew dogmatyka poprzedza jeden z wazniejszych momentéw nabozenistwa
Wielkiej Wieczerni, tj. wejécie z kadzidlem, ktére symbolizuje przyjscie na $wiat Syna
Bozego dla zbawienia ludzkosci®. Popularnosé, jaka dogmatyki cieszyly sie na Rusi
miata zwigzek ze szczegélnym kultem Bogurodzicy jako Opiekunki i Wstawienniczki®.
Melodie dogmatykéw sa bardzo bogate w formuly melizmatyczne (obecnosé lic i fit),
gatunkowo przynaleza wiec do tzw. wielkiego $piewu neumatycznego (bolszoj znamien-
nyj raspiew)®.

Ponizej dokonam analizy melodii dogmatyku tonu pierwszego zaczerpnietej z
Irmologionu z Lawrowa pod kontem funkcjonowania w niej formut melodycznych zna-
miennago raspiewa®. Melodyka dogmatyka tonu pierwszego, ktéry podobnie jak wszyst-

% Apxum. Monect, O yepkoBHom okmouxe. .., dz. cyt., s. 121-125.

% M. Ckabayuranosud, ToaxoBuii Tunuxon, Mocksa 2008, s. 548.

% A. Kosaes, Mcmopus u Teopus Boeocayxebroeo Ilenuis. Yuebnoe nocobue, Mocksa 2012, s. 41.
o1 T. BragsimeBckast, MyssikaivHas kyavmypa opeBuett pycu, Mocksa 2006, s. 84.

62 T. Iloxwpaesa, [1eBueckue mpaduyuu [Ipebuei Pycu, Mocksa 2007, s. 247.

% BN Akc. 2954, k. 206-207.
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kie melodie do niego przypisane charakteryzuje sie¢ wielka swobodg, prostoty, a zara-
zem wspanialoécia brzmienr. Dzieki temu czlowiek wierzacy jest w stanie skierowac
swoje mysli ku temu co niewidzialne, ku Swiatu Boskiemu. Ton pierwszy w staroruskiej
teorii §piewu symbolizuje wznoszenie sie ku Niebu, a jego filozofig jest wychwalanie
wielkosci Bozego planu stworzenia. Jadro melodyczne pierwszej skali modalnej two-
rzy dziesie¢ formul melodycznych (popiewek), ktérych zadanie polega na akcentowaniu
tych stéw, ktére w bezposredni sposéb rysuja obrazy: , Niebiariskiej Chwaly”, czy takze
»Boskiego Piekna”®.
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W centrum uwagi hymnografa i znajduje sie Przenajswietsza Bogurodzica, ktérej
Osoba w chrzeécijaristwie wschodnim okresu pézZno-bizantyjskiego posiadata wielkie
znaczenie duchowe i estetyczne. Aby zrozumie¢ glebie tematyki maryjnej w kulturze i
sztuce ,Starej Rusi”, w tym takze i muzyce nalezy spojrze¢ na nig z tego samego punktu
widzenia, co bizantyjscy teologowie i hymnografowie, czyli przez pryzmat Jej udzialu
we Wecieleniu Syna Bozego®®. Sw. Grzegorz Palamas widzial w Niej unikalng granice
pomiedzy Swiatem Boskim a stworzeniem®. W takim $wietle starali si¢ przedstawia¢
Przenajswietsza Bogurodzice staroruscy ikonografowie, hymnografowie i kompozy-
torzy melodii cerkiewnych. Dla staroruskich ikonograféw Zrédlem inspiracji byta bi-
zantyjska hymnografia, w ktdrej szczegélne miejsce zajmowaly motywy zaczerpniete
z Akatystu do Przenaj$wietszej Bogurodzicy®. Juz na samym poczatku melodii dogma-
tyka tonu pierwszego, kompozytor (rozpiewszczik) stara sie podkresli¢ Jej ziemskie po-
chodzenie, a zarazem wielka czes¢, jaka oddaje jej ludzkos¢ za to, ze nie tylko ustyszala
z ust Archaniota Gabriela dobra nowine, lecz z pokora przyjela ja jako skierowana do
calego $wiata®. W tym celu wykorzystat on znak stopica s’oczkom i opartej na tercji striety
swiettoj. Jej melodyka i rytm oparty na jednej péinucie i dwéch éwierénutach, w sposéb
dynamiczny wprowadza $piewaka do czesci melizmatycznej, poprzedzonej szeregiem
krotkich motywoéw recytatywnych. Calosé tworzy popiewke o nazwie omietka®, ktéra jest
czescig rozbudowanej formuly melodycznej rozok s chamitoj w omawianym przypad-
ku pelni role tzw. zaspiewu, badz pogtasicy™. Podana przeze mnie interpretacja znaku
chamito, ktéry poprzedza patk nie jest jedyna, wedtug t. Kalasznikowa w niektérych
przypadkach moze by¢ nastepujaca 1, Jednak w obydwu przypadkach chamito

% V1. Edpnmosa, McmounuxoBederue dpebrepyccxoeo..., dz. cyt., s. 143.

% B. berukos, Pycckas cpednebexobas acmemuxa XI-XVII Bexa, Mocksa 1995, s. 280.

% PG 151,177 B.

57 Akafist - hymn liturgiczny ku czci Chrystusa, Matki Bozej lub $wietego (Swietych) $piewany (czytany)
istuchany na stojgco. A. Znosko, Stownik cerkiewnostowiatisko-polski..., dz. cyt., s. 12.

8 C. bopserosckuit, ObsacHenue doemamuxob bocomu eaacob, Mocksa, 1878, s. 6.

% HWOP PI'B, zesp. 173, 111, nr 129, k. 52.

0 T. AnekceeBa, Busanmumno-pycckas..., dz. cyt., s. 201.

7t J1. Karantavikos, A30yka yepkoBHoeo 3namenHoeo nenus, Mocksa 1915, s. 25.



System formut melodycznych staroruskiego spiewu cerkiewnego 19

jest umiejscowione w obrebie joriskiej tercji (do-mi) 2. W wersji , razdielnoriecznoj” ob-
serwuje sie rozszerzenie o dwie wartosci nutowe, gdzie dZwiek mi przypada na sylabe
akcentujaca chomonie. Aby nie poczyni¢ uszczerbku na tekscie liturgicznym pod sylabe
ny, kompozytor dodaje znak kriuk s podczaszijem, ktérego nie mogt zastapic np. stopicej.
Redaktor Sticherara nr 410 ze zbioréw Lawry Troicko-Siergiejewskiej ten sam pochéd
sekundowy przedstawil przy pomocy znaku podczaszija <— 7.
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Wiasciwym melizmatem jest popiewka kotybielka in. dolinka sredniaja, ktérej diapa-
zon bazuje na interwale seksty (G™- E') 7. Popiewke ta w badanym przeze mnie dogmatyku
rozpoczyna paraklit 5, co wskazuje, iz poprzedzajaca formute zaspiewu wykonywat so-
lista, a od tego momentu wkraczat chér. Analogiczne zjawisko wystepuje w przypadku
dogmatyka ze Sticherara nr 410, natomiast w melodii ze Sticherara nr 414 role znaku
wprowadzajacego pelni kriuk swiettyj &= 7. Z reguty kotybielka posiada proste zakoricze-
nie oparte o znak kryz, ktéry swoja wartoscia odpowiada catej nucie. Przyktadem moga
by¢ zakoriczenia niektérych irmosow, gdzie dolinka sredniaja pelni forme zakoriczenia
catego utworu. Takie zakonczenie posiada np. irmos 1 piesni kanonu ku czci Swieta
Wprowadzenia do Swiatyni Przenajswietszej Bogurodzicy.
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Jako ciekawostke pragne nadmienié, iz identyczne zakoriczenie (z wylaczeniem
znaku znajdujacego sie w nawiasie kwadratowym) posiada dogmatyk tonu pierwszego
opublikowany w Azbuce opracowanej przez o. Wasilija Mietallowa 7. Jednak taka forma
zakoriczenia nie wystepuje w zadnym z przebadanych rekopiséw staroobrzedowych
oraz wydaniach synodalnych, gdzie dolinka sredniaja w pelni oddaje sens zapisu kriuko-
wego % 7. Popiewka ta posiada nieco innag melodyke w p6zniejszych zachodnio-ru-

2 H. Ycnenckuit, [pebuepyccroe neBueckoe..., dz. cyt. s. 104.

7 HUOP PI'B, zesp. 304.1, nr 410, k. 95.

7 KKGUNB, nr 350733, k. 3.

7 E. I'puropses, [Tocobue no usyuenuso..., dz. cyt., s. 294.

7 HMOP PI'B, zesp. 304.1, nr 414, k. 118.

77 Zob. Upmoce: (ncTmHHOpeuHas peakius), Beperarmuo 2001, k. 4.

8 B. Meraos, Asbyka kpiokoBozo nenus. Onvim cucmemamuueckoeo pykobodcméa x umenuio kpiokoboi
cemuozpagpuu necHonenutl 3HameHHoeo pocheba, nepuoda kunoBapnsix noment, Mocksa 1899, s. 100.

7 Oxmoux Homnoeo nenus, Carkr-ITerepSypr 1900, k. 6.
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stawia sie nastepujaco 8 W przypadku dogmatyka z Irmologionu fawrowskiego
role zakoniczenia petni kombinacja striety kryzewoj i potukulizmy =+=.. Roéwnie dobrze rolg
potukulizmy moégt peni¢ melizmat chamifo 2> , ktéry w XVI w. posiadal bardzo zblizone
znaczenie muzyczne, ktére docenili redaktorzy Sticherarow nr 410 i 414. W przypadku
badanej melodii dogmatyka redaktor kierowat sie bardziej wymogami tekstu liturgicz-
nego, a nizeli wymogami melodyki.

Fakt Narodzenia Syna Bozego, podkreéla kolejny fragment dogmatyka tonu
pierwszego. W centrum uwagi hymnografa znajduje sie Przenajswietsza Bogurodzica,
ktéra hymnograf stawia na pozycji ,najwyzszej w hierarchii stworzen”s.

skich $piewnikach. W Irmolo’%ionie z 1657 r. fundacji bpa Antoniego Winnickiego przed-
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Tresci teologiczne, zawarte w tekscie dogmatyka, znajduja przelozenie na jego
melodyke. Kompozytor staroruskiej melodii pragnat podkresli¢, fakt, iz od czasu grze-
chu pierworodnego do momentu przyjscia na swiat Zbawiciela mineto wiele wiekéw.
W tym celu zastosowal popiewke o nazwie wyplawka pieriemietnaja, ktérej druga czesé
~\z=Z obrazuje ruch fali morskie;j®, co symbolizuje dtugi i burzliwy okres, jaki ludzkosé
oczekiwala na przyjscie na $wiat Syna Bozego. Dalej staroruski kompozytor pragnie
podkresli¢ pokore Przenajswietszej Bogurodzicy, ktéra przez cale swoje zycie unikala
stawy ziemskiej, by w ostatecznosci stac sie ,Godng chwaly niebieskiej”. Prawostawna
hymnografia, wielokrotnie nazywa Bogurodzice, ta ktéra ,,otworzyla drzwi raju”®. W
tym celu zastosowal popiewke priktadnaja, ktérej melodia dynamicznie wznosi sig, a na-
stepnie opada w pochodzie sekundowym, by ostatecznie spoczaé¢ na dzwieku d, ktéry
obrazuje znak statii prostoj =. Dziewictwo Maryi, staroruski kompozytor pragnat po-
przez zastosowanie popiewki - kimza® w sktad ktorej wehodzi kulizma mataja. W tym mo-
mencie melodia przybiera bardziej dynamiczny, a zarazem radosny charakter.
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8 BN Akc. 10781.

81 C. Bopsenjosckni, Obeschenue. .., dz. cyt., s. 9.

8 B. MetasutoB, Ocmoesacue snamenHozo pacneba no eracobvim nonebiam, Mocksa 1899, s. 58.
8 Axagpucm IlpecBameii boeopoouye, Warszawa 1928, k. 5.

8 HUOP PI'B, zesp. 173, I1I, nr 129, k. 46.
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W powyzszym fragmencie dogmatyka hymnograf pragnie podkresli¢ fakt,
iz Przenajswietsza Bogurodzica odbiera czeé¢ i chwale nie tylko na ziemi, lecz takze
w niebie®. Teksty liturgiczne pelne sa opiséw czci, jaka oddaje Jej niezliczona liczba
zastepéw anielskich: ,Raduj sie cudzie, o ktérym stéw brak jest aniotom”*. Nieprzy-
padkowo teksty liturgiczne nazywaja Matke Boza ,Czcigodniejsza od Cherubinéw, i
Chwalebniejsza bez poréwnania od serafinéw”¥. Niemal wszystkie staroruskie melo-
die cerkiewne, ktére dotycza tej tematyki sa bardzo bogate w melizmaty. Dla podkre-
Slenia wielkiej radoéci z wychwalania Matki Bozej staroruski kompozytor zastosowat
popiewke woznosiec. Godnym wyjasnienia jest fakt, iz stojace przed dana popiewkq znaki
szeregowe pelnily role wprowadzenia, (in. podwod), ktéry zazwyczaj skladal sie jednego
okresdlonego znak, np. pauk\, gotubczyk bozyj >+, stopica L, stopica s oczkom L. . Uzyska-
niu wiekszej swobody melodycznej w posredni sposéb pomogta takze chomonia tekstu
liturgicznego. Analiza poréwnawcza powyzszego fragmentu, podobnie jak i poprzed-
niego wykazala, iz nad okreslonymi sylabami obrazujacymi chomonie redaktor stara
sie umieszczac §cisle okreélong palete znakéw. Doskonatym przykladem umiejetnego
pogodzenia melodyki z tekstem lit. jest sylaba mo, a Sciélej rzecz biorgc mam na mysli
wyrazy Bocronmo oraz 6ecruorensinmo, gdzie dla podkreslenia chomonii redaktor zasto-
sowal znak kriuka s podczaszijem <, ktérego linia melodyczna réwna jest dwém krot-
kim warto$ciom nutowym opadajacym w pochodzie sekundowym. Kolejnym réwnie
wymownym przymiotem, jakim hymnograf obdarzyl! Przenajswietsza Bogurodzice jest
»ozdoba/upiekszenie wiernych”®. Werset ten, dla staroruskiego kompozytora, stanowi
jednoczesnie zakoniczenie calej frazy melodycznej. Z tego wzgledu zastosowat typowe
dla melodii tonu pierwszego polaczenie stozitija prostogo z popiewkg-melizmatem kulizma
mataja, co nadaje melodii skoczny charakter.
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Za sprawa Wcielenia Syna Bozego, Bogurodzica stata si¢ ,Niebem” i ,,Swiqtyniq
Béstwa-kai vaog tiig @edtnroc”. Podobnie jak $wiatynia byla miejscem przebywania bé-
stwa, tak rowniez Maryja dostgpita zaszczytu noszenia w swoim tonie Bogocziowieka
Jezusa Chrystusa®. Mimo, ze sama wyszlta od ludzi, to jednak rodzac Syna Bozego stala

% C. Bopserockuit, ObeacHenue. .., dz. cyt., s. 12; (mon.) Viraatusi, LiepkoBusie necnombopyst, Mocksa 2005,
s. 85.

8 Axagpucm IpecBameii..., k. 4.

8 ,Raduyj sie, albowiem oddaja ci chwale wojska niebieskie, niewidzialne, i uwielbiaja, jako ze bylas Mat-
ka Boza”. Cyt. za: Kanon ITpec6ameii Foeopoduye Odueumpuu, nechs. 8. Tport. 2. [w:] Kanonux, Carkr-ITerepOypr
2001, s. 178-179 (ttum. autor).

% M. Bpaxuukos, [pebuepycckasn meopus..., dz. cyt., s. 212.

% Grecki oryginal tekstu dogmatyka, na okreélenie tegoz przymiotu Bogurodzicy uzywa slowa
EVROAADIONQ. — Zob.: OkTomny0g 100 £V ayiog matpog niov loavvoo Aapagprvov, Wenecja 1883, s. 12.

@ Oktony0g TOV €V Ay106. .., 5. 12.

71 C. Bopserockuri, Obescnenue. .., dz. cyt., s. 17-19.
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sie ,Niebem i Swiatynia Bostwa”®. Okresleniem tym chetnie postugiwat sie sw. Jan z

Damaszku, dla ktérego $wiatynia, bylo miejsce, szczegdlnej obecnosci Boga, a takim
byto tono Maryi. Poprzez tenze fragment dogmatyka, §w. Jan z Damaszku wyraza rado$¢ z
Wecielenia Syna Bozego. Pelna radosci jest takze jego melodyka znamiennago raspiewa, gdzie
role wprowadzenia do wlasciwej frazy melodycznej stuzy fragment prigtaska, natomiast
dla podkreélenia innego przymiotu Matki Bozej, ktéra sw. Jan z Damaszku nazywa
,Swiatynia Bostwa” staroruski redaktor melodii dogmatyka stosuje formute kulizma
s’riedniaja, ktéra poprzedza podwod - znak pauk.
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Z kolei powyzszy fragment dogmatyka tonu pierwszego stanowi podkreslenie
faktu unicestwienia wrogosci wobec Boga, jaka byla skutkiem grzechu prarodzicéw
Adama i Ewy. Hymnograf pragnie réwniez wskaza¢ na wypelnienie sie stéw Bozych
zawartych w Ksiedze Rodzaju, gdzie jest napisane: ,I nieprzyjazin wprowadzam mie-
dzy ciebie a niewiaste, pomiedzy twoje potomstwo a jej potomstwo. Ono zmiazdzy ci
glowe, a ty zmiazdzysz mu piete” (Rdz 3, 15). Tymi stowami dogmatyka, hymnograf
pragnie réwniez podkresli¢ tak wazna role Bogurodzicy w dziele zbawienia czlowie-
ka dokonanym przez Jezusa Chrystusa®. Przepaé¢ pomiedzy Bogiem a ludzmi, jaka
spowodowat grzech najdobitniej obrazuje popiewka omietka mataja. Natomiast burzliwa
droge ludzkosci do zbawienia, ktéra zostala opisana na karatach Starego Testamentu
symbolizuje formula dolinka mataja. Jej linia melodyczna przebiega wznoszac sie i opa-
dajac w pochodzie sekundowym, by ostatecznie znalez¢ zwiericzenie na dZwieku e'.
Fakt, iz linia melodyczna przebiega w obrebie frygijskiej kwarty h™-e' symbolizuje bez-
graniczne postuszenistwo Marii Dziewicy woli Boze;j.
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Powyzszy werset dogmatyka jest teologicznym rozwinieciem poprzednio oma-
wianego. U jego zroédla tkwi refleksja hymnografia, iz gdyby Bogurodzica nie przyjela
Ona do swego tona Syna Bozego, ktéry: ,przez krzyz pojednal z Bogiem i w sobie po-
tozyt kres wrogosci” (Ef 2, 16), to bramy raju nadal bylyby zamkniete®. Z tego wzgledu
prawostawna hymnografia w sposob stuszny nazywa Bogurodzice T, , ktéra zaprowa-

%2 Apxvm. Mogecrt, O yepkoBHom okmouxe..., dz. cyt., s. 122.
% C. Bopserocknr, Obesacnenue. .., dz. cyt., s. 19-20.
% Tamze, s. 21-22.
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dzila pokéj i otworzyla bramy Krélestwa”*>. Melodyka tegoz fragmentu, stanowi prze-
ciwienistwo poprzedniej, ot6z pelna jest ona radosci, ktéra wznosi serce modlacego sie
ku Niebu. Owa rado$¢ staroruski kompozytor pragnie wyrazi¢ poprzez zastosowanie
popiewki woznosiec, ktéra zawiera az dwa elementy chomonii. Fraze wieniczy popiewka-
-melizmat kulizma skamiejnaja, ktérej integralnym elementem jest znak skamiejca = ktory
symbolizuje zwyciestwo nad grzechem, ktére cztowiek moze odnies¢ jedynie droga nie-
ustannej modlitwy *.
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Dzigki nieocenionemu wkladowi, wniesionemu w dzieto zbawienia ludzkosci
Bogurodzica stala sie dla chrzescijan ,twardym umocnieniem wiary”®”. Prawostawna
hymnografia wielokrotnie podkresla, iz swoim wstawiennictwem, Matka Boza nie-
ustannie pomaga chrzescijaninowi w trudnych i bolesnych chwilach jego zycia. Zycie
kazdego czlowieka jest bardzo dynamiczne, poniewaz wypelniajg je radosci i smutki.
Takie bylo rowniez Jej ziemskie Zycie, dzieki czemu nikt nie jest w stanie lepiej zrozu-
mieé ludzkich trosk, jak Ona®. Melodyka omawianej frazy pelna jest radosci i dyna-
mizmu, za sprawg popiewki pieriemietnaja, ktéra w badanym fragmencie pojawia sie w
pelnej wersji pisowni. Motyw kulminacyjny tejze formuly tworzy melizmat priglaska
s'riedniaja 4P\ = - Jedli chodzi o sama popiewke pieriemietnaja, to w dogmatyku z Irmo-
logionu tawrowskiego posiada ona identyczng pisownie co w analogicznej melodii ze
Sticherarow nr 410 i 414. Mniej wiecej pod koniec XVI w. popiewka ta zaczyna ewoluowac,
a wraz z wprowadzeniem do zapisu kriukowego tzw. kinowarnych pomiet pojawiaja sie
pewne réznice w pisowni, ktére wynikaly takze ze zmiany obrazujacej ja palety neum.
Ponizszy przyklad obrazuje trzy warianty popiewki pieriemietnaja funkcjonujace w trady-
cjach §piewaczych staroobrzedowcow:

a) Wariant ,,morozowski”®. b) Redakcja L. Katasznikowa'®.
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% Axagpucm IlpecBameii..., ikoc 9, k. 8.

% KKGUNB, nr 76647, k. 14.

9 Por. Axacpucm IlpecBameii..., ikoc 4, k. 5.

% C. V. Bopsewosckuit, ObsacHenue..., dz.cyt., s. 21.

% Oxmaii [w:] Kpye yepxoBraeo opebuseo snamennaeo nenus 6 wiecmu uacmsax, Cankr-ITerepOypr 1884, k.6.
10 Oxman (ncrmHHOpeYHas pemakis), Mocksa 1913, k. 6.
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¢) Redakgja razdielnoriecznaja bezpopowcow!'™
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Z wyzej przedstawionych przykladéow wynika to, iz pomiedzy obydwoma wa-
riantami ,, istinoriecznymi” tejze popiewki zachodzi nieznaczna réznica polegajaca na do-
borze tonem krétkich, co ma znaczacy wpltyw na jej dynamike i rytm. Wariant a) zakla-
da zastosowanie tonemy krétkiej dwudzZwiekowej o kierunku dZzwieku idacym w gore tj.
gotubcezyk borzyj. Wariant b) zastosowany w redakgji L. Kalasznikowa rozpoczyna sie
od tonemy krétkiej jednodzwiekowej tj. zapiatoj, co nadaje melodii bardziej zréwnowa-
zonego charakteru. Obydwa warianty taczy ze soba stojacy po sasiedzku znak striety
prostoj, ktéry odpowiada wartosci calej nuty, i réwniez nalezy do rodziny statii. Jednak
wyréznia go to, iz nalezy go wykonywac , zmiekczonym glosem”'®. Rola tegoz znaku
jako érodka wyrazu polega na wskazaniu na osobe Przenajswietszej Bogurodzicy jako
zrédla radosci. Obydwa przyklady sa jak najbardziej prawidlowe, z uwagi na to, iz
melodyka nie wymusza przyporzadkowania sylaby tekstu do sgsiadujacej neumy, jak
to ma miejsce w przypadku redakcji , razdielnoriecznoj”. Obecna w tekstach liturgicz-
nych chomonia, bardzo czesto wymuszala nienaturalny rozrost melizmatéw badz prze-
suwanie sylab na bardziej rozbudowane fragmenty linii melodycznej. Takie zjawisko
przedstawia wariant c), gdzie za jednemu stowu tos przyporzadkowano nie dwa, géra
trzy dzwieki, lecz siedem. Redaktor dokonal tam prostego zabiegu, ktéry polegal na
zastosowaniu tonemy diugiej trzydzwigkowej, ktéra zapisal za pomoca statii matoj zakry-
toj. Nastepnie nie zastosowatl znaku striety prostoj, lecz dokonat przesuniecia sylaby na
sasiadujacy znak striety pojezdnoj. Jest to typowy zabieg czesto spotykany w ,, razdielno-
riecznych” bezpomietnych rekopisach powstatych do XVII wieku '® jak réwniez powsta-
tych w obrebie wspélnot staroobrzedowcéw bezpopowcow ™.

Cala fraze melodyczna wieticzy kulizma sriedniaja, ktéra dla kazdej z o$miu skal
modalnych znamiannago raspiewa posiada wilasna okreslona melodie. Z reguly poprze-
dza ja gotubczyk borzyj oraz pauk, ktére wspotwystepujac pelnia role wprowadzenia do
popiewki kulizma sriedniaja. Z kolei ta popiewka posiada bardziej zréwnowazong melody-
ke, oparta na tercji oraz sumarycznej dtugosci brzmienia 3x4/4.
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100 Okman (pasperbHOpedHas pemaxiys), Prura 2007, k. 8.
102 J1. ®. Kastarnsmkos, Asdyka yepkobroeo..., dz. cyt., s. 14.
15 HYIOP PI'B, zesp. 304.1, nr 416, k. 436.

104 KKGUNB, nr 350733, k. 3.
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Tym razem hymnograf pragnie wyrazi¢ konkluzje, Ze poprzez wstawiennictwo
Przenajswietszej Bogurodzicy, my chrzescijanie mamy Obrorice w Osobie Syna Bozego.
Jest to jeszcze jeden powdd do radosci, ktéra w sposéb jaskrawy oddaje bogata w me-
lizmaty melodyka. Nie tworzy ona jednolitej popiewki, co nadaje kompozycji bardziej
swobodnego charakteru. Co wiecej, dominujace tam wartosci ¢wierénutowe nadaja w
znaczacym stopniu ozywiaja rytm melodii. Caloé¢ wiericzy popiewka-melizmat kulizma
skamiejnaja, wystepujaca w melodiach tonu pierwszego i czwartego. Zazwyczaj poprze-
dzaja ja znaki stozitija %, badz tez slozitija s zapiatoj W . O ile w rekopisach staroobrze-
dowych przewaza wariant drugi, o tyle w rekopisach XVI wiecznych przewaza kulizma
skamiejnaja poprzedzona stoZitijem'®.
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,Czuwaj, przeto czuwaj ludu Bozy”, do zachowania czujnosci i mestwa nawotuje
przedostatni werset dogmatyka tonu pierwszego. Sposobnos¢ ku temu daje chrzesci-
janinowi przynaleznoé¢ do , wybranego stada”, dla ktérego Chrystus jest Dobrym Pa-
sterzem (J 10, 11) tj. Cerkwi Chrystusowej'””. Melodyke omawianego fragmentu prze-
pelnia pokora, ktérej przejawem jest zastosowana skala dzwiekowa (c'-g') oraz linia
melodyczna funkcjonujgca w obrebie tercji. Pierwsza formula melodyczna, jaka udato
mi sie zaobserwowac jest ruza L »: =2 Nie przypadkowa jest takze obecnoéc¢ az trzech
znakéw gotubczyk, ktére w staroruskiej teorii §piewu przypominaja o koniecznosci wy-
zbycia sie wszelkiej pychy i klamstwa ®. Golab - symbolizuje ducha pokory i cnotli-
wosci, za$ skierowana w ku gorze linia melodyczna tegoz znaku wskazuje na potrzebe
wypracowania w sobie prostoty serca . Na szczeg6lng uwage zastuguje tworzacy po-
piewke ruza gotubczik borzyj, ktérego znaczenie muzyczne w tym konkretnym fragmen-
cie melodii odpowiada dwém péinutom wznoszacym sie w pochodzie sekundowym,
czyli znaczeniu gotubczika tichogo 3. Ten ostatni znak nie wystepuje ani w innych melo-
diach Irmologionu fawrowskiego, ani tez nie zostal ujety w zataczonym do niego spisie
znakow'’. Gotubczik tichij pojawia sie dopiero w XVII-wiecznych traktatach teoretycz-
nych. Motyw kulminacyjny hymnograficznego nawotywania do czuwania staroru-

105

B. Metayios, Asdyxa. .., dz. cyt., s. 110.

% HIOP PI'B, zesp. 304.1, nr 417, k. 269.

107 C. Bopserosckmit, ObsacHenite. .., dz. cyt., s. 24.

108 KKGUNB, nr 76647, k. 13.

1% E. T'puropses, [locobue no usyuenuo..., dz. cyt., s. 238.

10 Akce. 2954, k. 259, por. [. Illa6arnus, [Te6ueckue asoyku..., T. 1, dz. cyt., s. 20.
M D. Sawicki, Staroruski neumatyczny..., dz. cyt., s. 39.



26 Daniel Antoni Sawicki

ski kompozytor nakresla za pomoca popiewki pristieta in. grunka, ktéra poprzedza dyna-
miczne wprowadzenie przez znak gotubczik bozyj >+ . Fakt, iz w formule tej przewazaja
motywy wznoszace sie¢ pozwala twierdzié, iz pragnieniem staroruskiego kompozytora
bylto zwrécenie uwagi $piewajacego na to, iz ma to by¢ ,radosne oczekiwanie”. Omo-
wiony powyzej fragment stanowi wprowadzenie do wlaéciwego zakoriczenia melodii

dogmatyka.
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Prawdziwg pie$nia zwyciestwa jest zakoriczenie dogmatyka tonu pierwszego.
Swoja trescig werset ten nawiazuje do psalmu, w ktérym czytamy: , Kt6z jest tym Kro-
lem chwaly? Pan potezny, zwycieski, Pan potezny w boju” (Ps 23, 8). Mozna go uzna¢
réwniez za parafraze pieéni Mojzesza wykonanej na po przejéciu Izraelitéw obronng
reka przez Morze Czerwone'? Dla podkreslenia podniostosci tego faktu, staroruski
kompozytor stara si¢ nieco ozywi¢ melodie, nadajac jej bardziej skocznego charakteru.
Aby to osiagnad, zastosowal popiewke wozwod matyj, ktérej rytm opiera sie na wartos-
ciach 6semkowych i éwierénutowych. W Azbukach napisanych w $rodowiskach staro-
obrzedowcéw popiewka wozwod matyj znana jest takze pod nazwa piewiega"®. Utwor kon-
czy typowa dla melodii przypisanych do tonu pierwszego kulizma skamiejnaja. Melodia
ta stanowi wzorzec dla innych kompozycji nalezacych do grupy sticher.

Reasumujac, przeprowadzona przeze mnie analiza poréwnawcza melodii dog-
matyka tonu pierwszego z Irmologionu fawrowskiego z innymi zrédtami pochodzacymi
z tego okresu oraz pdzniejszymi pozwala twierdzié, iz rozwéj staroruskiego Spiewu cer-
kiewnego na terytoriach Wielkiego Ksiestwa Litewskiego i Rzeczypospolitej niemal do
korica XVI w. podazat tym samym torem co w Paristwie Moskiewskim. Sytuacja ulegla
diametralnej zmianie wraz z upowszechnieniem w piSmiennictwie muzycznym kijow-
skiej notacji kwadratowej. Wéwczas doszio do pewnych zmian w melodyce wszystkich
$piewo6w tonalnych w tym takze dogmatykéw. Mimo to melodie te niemal do korica
XVIII w. zachowaly elementy laczace tradycje zachodnio-ruska i moskiewska §piewu ze
wspolnym korzeniem, jakim jest §piew liturgiczny Rusi Kijowskiej. Szczegélowa ana-
liza poréwnawcza formul melodycznych dogmatyka tonu pierwszego sklonila mnie
do konkluzji, iz kazda z o$miu skal modalnych staroruskiego Irmologionu i Oktoicha jest
efektem dlugotrwatego historycznego rozwoju i wzajemnego przenikania sie dwéch
kultur muzycznych tj. bizantyjskiej i ruskiej. Kazdy ton staroruskiego $piewu cerkiew-
nego to nic innego jak swoisty kompleks moduséw zawartych w popiewkach licach i fitach.

12 C. Bopsenosckmit, Obsacuenue. .., dz. cyt., s. 24.
5 HUIOP PT'B, zesp. 173, 111, nr 129, k. 38.
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