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Abstract: In the history of Polish cinematography, several ambitious science fiction films
about utopian themes were created. The most important of them are the works of Piotr
Szulkin and the cult of Sexmission. The films described in this paper deal with issues related
to totalitarianism, consumerism, transhumanism, dehumanism, and artificial intelligence.
Apart from the political aspects, it should be emphasized that sometimes our domestic cin-
ematography was even preceded by Western, more familiar productions. Polish science-fic-
tion films, on the one hand, portrayed the memory of the nightmare of totalitarianism and
communism, and, on the other hand, fearing that it could return in the future with redoubled
power. No matter how these film productions have been accepted by the public and critics,
their value seems invaluable. Such films are simply needed as they are an indispensable com-
pendium of knowledge about the past and a simultaneous warning of the future, the sum
and creation of our civilizational activities.

yTOHI/II/I V1 aHTUYTOIINM B II0JIBCKOM Hay‘IHO-(baHTaCTVI‘IeCKOM KMHO

Knrouesnle cj10Ba: yTomusl, armoKajuICuc, HayuHas dantacTuka, kuHo, Ilerp Cympkus,
TTompima, ToTaymTapmsm

Pesrome: B mcropmm m0OJIBCKOTO KMHO OBUIO CO3IAHBIX HECKOJIBKO aMOMIIVO3HBIX Hay4HO-
danTacTirgeckmx VIEMOB 00 yTommrdeckovt TeMe. CaMbIMV BaXKHBIMV W3 HVIX SIBIISIOTCS
pabotsr Ilerpa IllymekmHa m KynmeToBble HoBele Amasomkm (Seksmisja). B dromemax,
OIIMCAHHBIX B 9TOM JIOKyMEeHTe, PaCCMaTPUBAIOTCS BOIIPOCHI, CBSI3aHHBIE C TOTAJINTAPU3MOM,
KOHCYMEpV3MOM, TPAHCTYMaHWM3MOM, IeTyMaHW3MOM W WCKYCCTBEHHBIM VHTEIUIEKTOM.
OcraBIsisi B CTOpOHE IOJINTIYECKIE aCIIEKTBI, CJIeqyeT IOAUYePKHY Th, YTO VIHOI/A CJIy4asIoch,
YTO ITOJIBCKOE KMHO OBUIO [1ake BIlepeny 3amnanHiux, 0ostee m3BecTHbIX pribMoB. [Tobekue
Hay4HO-¢aHTacTdIeckre WIBMBI, C OJHOV CTOPOHBI, M300paXXan HaMATh O KOIIMape
TOTaJINTapM3Ma 1 KOMMYHW3Ma ¥, C IPYTOVl CTOPOHBI, OIIaCaJIVICh, YTO OH MOXKET BEPHYThCS
B OymyleM c yaBoeHHOW ciovt. HesaBucuMO OT TOTO, KaK 9TV KMHOIPOAYKLMM ObUIN
HNPUHATHL MyOIMKOM M KPUTMKAMM, MX LIEHHOCTb IIPENCTaBsIsieTcss HeolleHMMOW. Takue
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dUIBMBI IPOCTO HEOOXOIVMMBI, IIOCKOJIBKY OHWM SIBJIAIOTCSA He3aMeHMMBIM COOPHMKOM
3HaHUY O IIPOIUIOM ¥ OJHOBPEMeHHBIM IpeaynpexxaeHneM o OyaymeM. DTO CBOero
pona cyMMa ¥ co3gaHMe Halleyl IMBUIN3aIllMOHHOV JeATeIbHOCTH.

Zapewne kazdy czlowiek nie raz myslat o $wiecie lepszym niz zastat za swego
zycia, gdyz marzenie o nim jest nieodlaczna czescig naszej egzystencji. Przeciez nigdy
nie jest tak dobrze - zeby nie moglo byc¢ jeszcze lepiej. MySlenie utopijne i fantazje do-
tyczace raju na ziemi to elementy stale obecne w ludzkich dziataniach, ktére wymagaja
umiejetnosci projektowania i planowania.

Utopia jako zjawisko ma trwate podstawy w konstrukeji ludzkiego myslenia.
Mozna ja traktowac jako uwiericzenie planéw towarzyszacych zawsze ludzkiej egzy-
stencji, jako jedna z najbardziej otwartych i zarazem odwaznych préb antycypacji rze-
czywistosci. Planowanie, wybieganie w przyszioéé, préby myslowego modelowania
sytuacji charakteryzuja cztowieka od poczatku jego istnienia. Odwieczne jest marzenie
czlowieka o §wiecie doskonalszym od aktualnie zastanego. Wszyscy mamy nadzieje, ze
kiedy$ odmienimy los, i stworzymy $wiat dostatku, dostepnej pracy, bezpieczenistwa,
sprawiedliwosci, réwnosci, wolnosci.

Z kolei kino, jako rodzaj sztuki widowiskowej, wizualnej, pojmowanej w sposéb
czysto percepcyjny ma wiele wspdlnego z utopia. Lukasz Zweiffel okreslit utopie jako
»synteze artystycznosci i naukowosci”!. Takze i kino mozemy tak okreéli¢. Na pewno
jest czyms co stanowi swoiste polaczenie tego co artystyczne z tym co naukowe. Prze-
ciez z jednej strony kino to sztuka, z drugiej strony to wciaz rozwijajaca sie technologia.

Korzystajac z wczesniej postawionych fundamentéw, utopia jako idea stala sie
istotnym tematem poruszanym w kulturze popularnej, literaturze miodziezowej, a
zwlaszcza w kinematografii. To ta ostatnia w najwiekszym stopniu wykorzystata jej
moralizatorski i profetyczny charakter. Przelom XX i XXI wieku to przede wszystkim
czas rozwoju technologicznego, a co za tym idzie - rozw¢j kina w tym wzgledzie, a
szczegoblnie kina science-fiction. Bowiem to wlasnie ono, bedac synteza artystycznosci i
naukowosci, w najwiekszym stopniu korzysta z dobrodziejstw i nowinek techniki au-
diowizualnej. Kinematografia zaczyna oddziatywac na coraz szersza skale, bardzo po-
pularne na §wiecie (ale szczegolnie w USA) staja sie filmy fantastyczno-naukowe, ktére
nierzadko biora pod lupe zjawisko i istote utopizmu, pokazujac go na rézny sposéb. W
wiekszosci przypadkéw sa to rézne wariacje i interpretacje tego, o czym pisali Platon,
Morus, Campanella, Bacon, a potem ich oponenci - tj. Zamiatin, Huxley, Orwell, Brad-
bury.

Relacje utopii z kinem (i odwrotnie) sa blizsze niz mogloby sie wydawaé. W
historii kinematografii pojawialo sie wiele filméw o tematyce utopijnej, gléwnie byty
to filmy fantastyczno-naukowe, co raczej nie powinno dziwi¢ bo utopia to przeciez
polaczenie sztuki, fantastyki i nauki. Tak oto mamy $wiat w ktérym wszyscy zyja w
zgodzie z naturg (Avatar), $wiat w ktérym kroluja roboty (Transformers czy Terminator),
bezuczuciowy §wiat w ktérym nie ma wojen i nienawisci (Equilibrium czy THX 1138),
Swiat gdzie mamy zmodyfikowanych genetycznie ,ludzi bez wad” (Gattacca- Szok Przy-
sztosci), czy nawet $wiat gdzie ludzie maja swe mechaniczne zamienniki, ktére za nich

! L. Zweiffel, Utopia-idealna odpowiedz na nieidealng rzeczywistos¢, Krakéw 2008, s. 6.
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wykonuja szereg codziennych czynnosci (Surogaci). Wyzej wymienione filmy skrywaja
jednak w sobie ,drugie dno” i maja wydzwiek antyutopijny.

Opisywane w nich miejsca pozostaja w glebokim rozdZwieku z rzeczywistoscia,
to po prostu krélestwa nie z tego $wiata. Ich twércami sa ci, ktérzy nie godza sie na
obecny $wiat, ci, ktérzy nie zgadzaja sie na aktualnie istniejgce mozliwosci, ci ktérzy
marza. Oczywiscie, co mogloby wydawa¢ sie nieuniknione - ich marzenia nierzadko
sg dla innych koszmarem. Jak stusznie zauwaza Jerzy Szacki - sny ludzkosci o wyspie
szczesliwej nie sa - jak mieliSmy juz okazje zauwazy¢ - snami o jednej i tej samej Utopii®.
Krétko méwiac: szczedcie jednych moze pozostac nieszczeéciem innych ludzi, gdyz nie
ma spoleczenistwa tak dobrego, ktére przynajmniej niektérym nie wydawaloby sie zte,
oraz nie ma spoteczeristwa tak zlego, ktoére chociaz kilku osobom nie wydawatoby sie
najlepszym ze $wiatow?®.

Ten XX-wieczny, niezwykle popularny prad utopijny dotar! takze do Polski. Nasi
filmowcy jednak niezwykle rzadko siegali po utopijna fantastyke, inaczej niz w przy-
padku literatéw i powiesciopisarzy*. Przyczyny byly wielorakie, ale gléwnie sprowa-
dzaty sie do dwoch rzeczy: czyli polityki i pieniedzy. Podczas gdy w Hollywood pomie-
dzy wielkimi wytworniami trwata wolnorynkowa walka o widzéw-konsumentéw, w
pozostalej czesci $wiata kino bylo traktowane gléwnie jako ,stuga polityki”. Tak wtasnie
byto w PRL i innych krajach bloku wschodniego. Paristwo bylo w stanie dofinansowac
niemal kazdy film, niewazne jak kosztowny, byle tylko speiniat jeden podstawowy
warunek - musiat poprawnie odnosic¢ si¢ do panujacego komunistycznego ustroju. W
ten trend na pewno nie wpadala konwencja utopijnosci i jej obrazowania w kinemato-
grafii, bowiem utopia w pewnym sensie jest krytyka ustroju panujacego i jednoczeénie
propozycja nowego ustroju. Pomijajac aspekty polityczne, nalezy podkresli¢, iz czasem
zdarzalo sie Ze nasza rodzima kinematografia nawet wyprzedzata zachodnie, bardziej
znane produkcje.

Bez watpienia, najbardziej znanym polskim filmem science-fiction jest Seksmisja
Juliusza Machulskiego (1983). Akgja filmu zaczyna sie w roku 1991, kiedy to dwaj $mial-
kowie, Maks Paradys (Jerzy Stuhr) i Albert Starski (Olgierd fukaszewicz) dobrowolnie
poddaja sie hibernacji. Przebudzenie ochotnikéw nastepuje jednak zupelnie inaczej niz
planowano. Budza si¢ w polowie XXI wieku, 8 marca 2044 roku, w podziemnym pan-
stwie kobiet, ktére rozmnazajg sie metoda in vitro, a dzieki kontroli genetycznej rodza
sie same dziewczynki. W tym spoleczenistwie rzadzi Feministyczna Liga, posadzajaca
mezczyzn o wszelkie nieszczeécia w historii ludzkosci. Kobiety staraja sie przystosowac
dwoch ocalatych mezczyzn do swojej spotecznoéci, czyli uczyni¢ ich kobietami. Glowny
watek filmu stanowia perypetie dwéch gtéwnych bohateréw, ktérzy nie dos¢, ze nie chea
poddac sie zabiegom dobrowolnie, to jeszcze staraja sie przywroci¢ §wiatu swoja pled, tak
wiec Maks i Albert staja przed zyciowa misja. Komedia Juliusza Machulskiego zawiera w
sobie aluzje do realiéw Zycia w panstwie totalitarnym, w tym przede wszystkim socjali-
stycznym, nawigzujac tym samym do PRL. Z tego tez powodu Seksmisje traktowaé nalezy
nie tylko jako utopie feministyczng, ale takze jako klasyczna dystopie totalitarna.

2 Zob. J. Szacki, Spotkania z utopig. Warszawa 2000, s. 192.

3 Zob. Tamze, s. 192-193.

* Jesli chodzi o polska literature science-fiction to mozna by wymienic¢ dziesigtki powiesci o zabarwieniu
utopijnym, np.
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Motyw odcietego od $wiata kraju kobiet nosi w sobie wyrazne podobieristwo
do utopijnej powieéci pt. Herland autorstwa Charlotte Perkins Gilman (1979) Ukazane
tam jest utopijne spoleczeristwo kobiet, powstate na skutek wojny (mezczyzni najpierw
zgineli w walce z wrogiem, a potem zostali wybici przez zbuntowanych niewolnikéw).
Kobiety przetrwaly, rozmnazajac sie dzieki partenogenezie, a kilka wiekéw pézZniej ich
kraj zostaje odkryty przez liczaca trzech mezczyzn wyprawe naukowaq. Seksmisja na-
wigzuje réwniez do twdérczosci Janusza Zajdla (Paradyzja oraz Cylinder van Troffa). W
obu powiesciach Zajdla przedstawione sg totalitarne, wyizolowane spotecznosci, Zyjace
w zamknieciu. Dodatkowo w tej drugiej pojawiajg sie réwniez watki hibernacji, zna-
lezienia sie bohateré6w w niezrozumialym Swiecie przysztosci oraz motyw ucieczki z
zamknietej , podziemnej kolonii”.

Jesdli mowa o utopizmie i antyutopizmie w polskim kinie science-fiction, to nie
spos6b zapomnieé o tetralogii Piotra Szulkina. Na 6w cykl skladaja sie Golem (1979),
Wojna swiatéw - nastepne stulecie (1981), O bi o ba: Koniec cywilizacji (1984), Ga Ga: Chwata
bohaterom (1985).

Akcja pierwszego z tych filméw rozgrywa sie kilkadziesigt lat po kataklizmie
atomowym. W $wiecie przedstawionym panuje system totalitarny, zas naukowcy pod
czujnym okiem wladz staraja sie udoskonali¢ ludzkos¢, dokonujac eksperymentéw me-
dycznych na jednostkach nieprzystosowanych spolecznie. Modelem prototypowym jest
niejaki Pernat. Wraca on do swego mieszkania na poddaszu kamienicy, pozbawiony
pamieci, osobowosci i poczucia swej tozsamosci, zredukowany jedynie do umiejetnosci
pracy. Pernat nie zna nikogo, nawet swoich rodzicéw, pamieta jedynie, Ze ma zlecenie
na wykonanie miedziorytu. Spotyka réznych ludzi, prébujac sie z nimi porozumieg,
kazdy jednak jak gdyby rozmawia sam ze sobg, absolutnie nie rozumiejac zachowania
Pernata. Sprawia to wrazenie, ze posta¢ ta w oczach innych obywateli uchodzi za wa-
riata i jedynym sposobem na to, by stat sie dla nich ,normalny” jest porzucenie ideatéw
i zmieszanie sie z bezosobowym tlumem.

Jak pisze o filmie Hanna Ksigzek-Konicka:

Golem jest utworem dziwnym. Wezmy chocby sposéb réznicowania owych dwaéch
planéw rzeczywistosci, egzekutorzy bezosobowej wladzy, eksperymentatorzy, ich
mocodawcy i zwycieski sobowtér Pernata ukazuja si¢ w metalicznej poswiacie
elektronicznego ekranu. [...] Widoczni jako popiersia, monumentalizowani wi-
dzeniem z lekka od dotu, reprezentujg bezwzglednos$¢ przemocy. [...] Tymczasem
ludzie zwykli [...] sg jakby z innej epoki. Odziani nedznie, w starzyzne, pojawiajg
sie w brudnych, na pét opustoszalych wnetrzach lub pod murami odrapanych

75

kamienic”.

Tym samym w Golemie bardzo mocno zarysowana jest dychotomia i kontradyk-
cja na linii wladza-spoleczenistwo, gdzie ci drudzy sa zdegradowani do poziomu pod-
ludzi, bezwolnego tlumu, jednostek bez osobowosci. Film Szulkina mocno nawiazuje
do ustroju PRL, obnaza jego préby manipulowania ludZmi i cheé¢ stworzenia tzw. , ide-
alnego obywatela”, oglupionego, zyjacego w ograniczonym polu, stuchajacego tylko i
wylacznie polecen wladz.

° H. Ksiazek-Konicka, Parabola swiata zdegradowanego, ,Kino” 1980, nr 2, s. 14.
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Swoje drugie dzieto Szulkin luzno oparl na motywach klasycznej powiesci H. G.
Wellsa, pt. Wojna swiatow. Jednak ten punkt wyjscia jest tylko pretekstem - o wiele bliz-
sze zwiazki wykazuje film z utworami fantastyki politycznej, takimi jak Limes Inferior
Janusza Zajdla albo Rok 1984 George’a Orwella.

Akcja filmu Wojna swiatéw - nastepne stulecie rozpoczyna sie w roku 2000, tuz po
tym jak Marsjanie wyladowali na Ziemi i przejeli nad nig wiadze. Powszechnie znany
prezenter wiadomosci Iron Idem zostaje zmuszony do przeczytania na wizji propagan-
dowego tekstu, nawolujacego do przyjacielskich stosunkéw z kosmitami i dobrowolne-
go oddawania im krwi. Bohater spelnia zadanie, ale zaraz po zej$ciu z anteny buntuje
sie. Nastepnego ranka do mieszkania Irona wchodzg ludzie z tajnych stuzb - knebluja
g0, PO czym porywaja jego zone. Bohater, by ja odzyskaé, musi sie podporzadkowaé
wladzy.

Swiat ukazany w obrazie Szulkina prezentuje sie mocno pesymistycznie i
antyutopijnie - wszyscy zachwalaja marsjariski rezim, tylko w nielicznych, rebelianckich
jednostkach pojawia sie watpienie. Telewizja manipuluje, a jej glowny przedstawiciel,
Iron Idem, nie moze odmoéwic¢ wspotpracy, jesli chce przezyé. Tym samym staje sie
znienawidzony przez spoleczeristwo, jednoczeénie ttamszony jest przez wiladze, ktére
stale ingeruja w jego zycie, nie pozwalajac na chwile swobody i prywatnosci.

Bardzo wazna jest strona estetyczna i wizualna filmu. Bohaterowie sg otoczeni
przez mury, rusztowania, $ciany, ustawione rzedem policyjne samochody, zamkniete
ulice, oraz co najwazniejsze - ekranowe szyby. Thum jest zawsze otoczony policyjnym
kordonem. Takie zamkniecie przestrzeni okresla rzeczywistos¢ przedstawiona w fil-
mie, uzmystawia jej osaczajacy charakter oraz ttumienie wolnoéci dziatania i myslenia.
Nakazy z glosnikow wprowadzaja rygor i dyscypline utozsamione z tadem i porzad-
kiem. Taki obraz jest zaczerpniety rodem z antyutopijnych spoleczeristw Orwella czy
Zamiatina. Posegregowana w pewnym sensie rzeczywistoé¢ wyznacza iluzje bezpie-
czenistwa. Podobna role spelnia tez telewizyjna modyfikacja historii, podporzadkowana
oczekiwaniom jej odbiorcéw. Dlatego moze mie¢ miejsce sytuacja, w ktérej spiker ko-
mentujacy obraz filmowy stwierdza iz stojacy na ulicy samochdéd to zarys marsjariskiej
rakiety. Pojawia si¢ tu akcent dwéjmyslenia tlumu (kolejne nawigzanie do Orwella): z
jednej strony klamstwa systemu sa rozpoznawane przez 6w ttum, ale bezpieczniejsza
jest opcja przyjecia ktamstwa oraz korzysci jakie system zdaje sie gwarantowac. Bar-
dzo znaczaca i wymowna jest tu scena, w ktérej bezimienny bohater wyznaje Idemowi:
»Widzi pan, jak to $wietnie urzadzili. Na $wiezym powietrzu piwa si¢ mozna napic.
Niech pan powie, czego ja moge wiecej chciec?”¢. Konkluzja jest tu prosta - obywatele
sa zadowoleni z istniejacego stanu rzeczy i z , opieki komunizmu”, ktéry zapewnia im
prace i rozrywke. Do tego stopnia podporzadkowali sie wladzy, iz przestato im zaleze¢
na osobowym wymiarze swego jestestwa.

Przedstawiona w filmie potega wszechobecnych ekranéw nie oznacza zadnej su-
per-technologii. Chodzi tu raczej o to, iz masa ludzka jest sterowalna z przyczyny wtas-
nej biernosci, za pomoca tradycyjnych srodkéw przymusu. Mariola Jankun wskazuje iz
»inwazja z Marsa réownie dobrze moze okazac sie mistyfikacja, absurdalnie pomyslana
i skuteczna”’. Dalej stwierdza:

¢ Cytat z filmu Wojna swiatow - nastepne stulecie.
7 M. Jankun, Wojna swiatow - kino absurdu, ,, Kino” 1984, nr 12, s. 18.
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W obrazie Szulkina rozpoznajemy dwa sposoby istnienia w rzeczywistosci. Pierw-
szym z nich jest poddanie sie instynktowi stada, bierna akceptacja zdegradowane-
go Swiata, to co Witkacy nazywat zbydleceniem. Dla drugiego sposobu uczestni-
ctwa przypadek Irona Idema - telewizyjnego spikera, staje sie historia modelowa?®.

Trzecim elementem tetralogii Szulkina jest produkcja pt. O bi 0 ba: Koniec cywiliza-
cji. Akcja filmu toczy sie w betonowym, podziemnym schronie, w ktérym od kilkunastu
miesiecy przebywa kilkaset os6b. Charakter filmu jest okreélony juz w scenie poczatko-
wej, w ktérej ukazane sg archiwalne zdjecia atomowych ,grzybéw”, a glos narratora
mowi:

Rok temu skonczyla sie atomowa wojna. Ludzie, ktérym udalo sie przezy¢, wi-
dzac nasze uniformy, okazywali obojetnos¢, czasem pogarde. Glupcy. Kto wygral
te wojne? Burowie nie przychodzili. Nikt nie przychodzil. Wysoko w gérach stala
budowla, ktdrej koputa izolowata od wplywoéw atmosfery. Trzeba bylo tylko na-
kloni¢ te oglupiala cizbe, by schronila sie w tym azylu. I wtedy powstal program
Arka’.

To swoistego rodzaju intro wprowadza widza w nastréj i konwengje filmu.

Swiat przedstawiony w O bi o ba: Koniec cywilizacji to nie tylko antyutopia, to
takze §wietne studium rzeczywistoéci stricte post-apokaliptycznej. Mieszkaricy schronu
sa schorowani i wyglodzeni, a dla pozywienia (nawet tego najnizszej jakosci) godza sie
na najwieksze upokorzenia. Szczegélnie znamienne sg sceny, w ktérych widzimy ttumy
ludzi stojace w bezruchu. Jak sie okazuje - stercza tam, bo czekaja na codzienna racje
chleba (powstajacego z mielonych ksigzek!). Ta scena zbiorowego karmienia z tasmo-
ciggu jest dos¢ wyrazista, stanowi rzecz jasna metafore, ale nie mozna zapomina¢, ze w
obozach zaglady faktycznie przeprowadzano eksperymenty pseudo-medyczne majace
na celu stwierdzié¢ czy ludzi mozna zywié celuloza®.

Michat Boni zwraca uwage na obecne w filmie Szulkina odwotania do kulturo-
wych do$wiadczen zwigzanych z przezywaniem , korica $wiata” w realnej, historycznej
skali. Tym samym pisze:

Ludzie stloczeni w dziwnej kapsule chronigcej przed promieniowaniem, pozba-
wieni $wiatla dziennego, blekitno-szarzy przypominajg nam zmarznietych zestan-
céw, ciagnacych etapami na Sybir. Albo sttoczonych w getcie Zydéw, okutanych
w znoszone stroje w obronie przed zimnem. Albo zgtodnialych wiezniéw obo-

8 Tamze, s. 17.

¢ Cytat z filmu O bi o ba: Koniec cywilizacji.

10 Dla przyktadu w obozie koncentracyjnym w Mauthausen, w lipcu 1943 r. wyselekcjonowano 450 zdro-
wych wiezniéw réznych narodowosci i podzielono ich na trzy grupy. Przez szes¢ miesiecy musieli oni jes¢
specjalnie przygotowane jedzenie, w ktérym biatko naturalne zastapiono celulozowym. Na zlecenie profesora
Schencka w zakladach Lezinger Textil Werke, znajdujacych sie niedaleko obozu w prowingji Oberdonau w Au-
strii, wykorzystano odpadki z drewna powstate przy produkgji celulozy, tworzac z nich spreparowane biatko.
Z niego z kolei sporzadzono kielbaski podawane wieZniom, nazwane ,Mycel-Eiweisswurst”. Nie sa dokladnie
znane wyniki tych badan. Mozna przypuszczaé, iz wiezZniowie cierpieli i umierali na skutek wyciericzenia
organizmu oraz dolegliwosci zotagdkowo-jelitowych, gdyz biatko celulozowe przyjmowane przez tak dlugi
czas, nie bylo przez organizm przyswajane. Wiadomo jedynie z korespondencji pomiedzy Oswaldem Pohlem
a Himmlerem, iz zakoriczyt si¢ on niepowodzeniem - Zrédlo: http:/ / www.majdanek.com.pl/eksperymenty/
mauthausen.html
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z6w. Wszystkie te skojarzenia taczy jedna cecha wspélna - ludzie sa uwiezieni,
zamknieci, ich §wiat ma $cisle okreslone granice, bolesnie materialne®’.

O bi o ba: Koniec cywilizacji to kolejny film Szulkina, w ktérym stara sie on wy-
korzystaé egzystencjalne doznanie zamkniecia dla zbudowania glebszych, metaforycz-
nych znaczen. Swiat przedstawiony w tej produkdji to nie tylko antyutopia w formule
science-fiction. Piotr Szulkin pod przykrywka groteski proponuje widzom rozprawe na
temat antyutopii zrealizowanych w XX wieku - tj. fagréw, kotchozéw, obozéw zagtady.
Dla jednych ma to wymiar historyczny, dla innych z kolei urosto do rozmiaréw apoka-
lipsy.

Czwarta czed¢ szulkinowskiej tetralogii pt. Ga, Ga. Chwata bohaterom przedstawia
swiat XXI wieku, w ktérym ludzkos¢ zdolala skolonizowa¢ sasiednie planety. Postep
techniczny w znacznym stopniu zredukowat koniecznosé wykonywania pracy przez
ludzi, co sprawilo, iz zaczelo m.in. brakowa¢ chetnych do wykonywania trudnego i
niebezpiecznego zawodu, jakim byt pilot proméw kosmicznych. Te braki kadrowe
sprawily, iz zadanie to powierzano recydywistom. Jednym z takich wiezniéw-pilotow
jest gtéwny bohater, Scope, odsiadujacy swéj wyrok na kosmicznym krazowniku peni-
tencjarnym. Sposréd wielu kandydatéw zostaje wybrany do misji zwiadowczej i wy-
stany na planete Australia-458. Swiat przedstawiony w Ga, Ga. Chwata bohaterom nieco
przypomina ten, z ktérym mieliémy do czynienia w Wojnie swiatow - nastepnym stuleciu.
Wszechobecny dobrobyt, rozwinieta cywilizacja i technologia - te elementy sprawiajg
pozory utopii i spoleczenistwa doskonatego.

Z jednej strony film ten mozemy traktowac jako satyre i wariacje na temat coraz
mocniej nadchodzacego w latach 80. konsumpcjonizmu (zjawiska przejawiajacego sie
zwlaszcza w Stanach Zjednoczonych), z drugiej natomiast pokazuje on nam totalita-
ryzm w krzywym zwierciadle, w groteskowy sposoéb ukazujac niektére cechy charakte-
rystyczne dla panistw totalitarnych. Ostatnia czes$¢ serii Szulkina podejmuje tez intere-
sujacy temat ludzkiej préznosci, pragnienia igrzysk oraz problem czynienia seryjnych
mordercéw gwiazdami pop-kultury, co podkresla antyutopijny wydzwiek filmu.

W tetralogii Piotra Szulkina $wiat jest brudny, zimny, az chcialoby sie rzec - moc-
ny i realistyczny, alternatywny, pesymistyczny, antyutopijny, ale przy tym wszystkim
nasladujacy rzeczywistos¢ PRL w jego najbardziej wariackich i alegorycznych formach.
Ludzie sa szarzy, jakby nieobecni, zanurzeni w otaczajacym ich $wiecie, zmanipulo-
wani przez wladze i media, odarci ze swych tozsamosci i osobowosci, zdegradowani
do statusu rzeczy. Szulkinowscy bohaterowie widza (lub chcieliby widzie¢) wiecej od
innych, dostrzegaja otaczajace ich ktamstwo, zto, nieszczescia obywateli i zmierzaja do
odkrycia prawdziwej istoty rzeczy, zawsze wbrew woli systemu. Tym samym bardzo
przypominaja bohateréw rodem z klasyki literatury science-fiction (Zamiatin, Bradbu-
ry, Orwell, Huxley) oraz postaci z kultowych powiesci i opowiadan polskich autoréw
fantastyki socjologicznej (Zajdel, Snerg-Wisniewski, Wnuk-Lipiriski), gdzie w podobny
sposob kreowano $wiaty przyszlosci, inspirujac sie nie tylko problemami natury nauko-
wej i technologicznej, lecz przede wszystkim niemoralnoéciag i wadami socjalistycznego
ustroju.

M. Boni., Apokalipsa bez sqdu, ,Kino” 1984, nr 12, s. 7.
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Krzysztof Loska o filmach Szulkina pisze:

Tematem nie sa widowiskowe sceny zniszczen, ale proby przedstawienia zycia po
zagtadzie, stad obecnosc¢ okreslonej scenerii mrocznego pejzazu, w ktérym domi-
nuje szaros¢ i braz, nie ma roélin i zwierzat, za$ ludzkos¢, zredukowana liczebnie,
zyje w podziemiach lub zrujnowanych pustych miastach, na pograniczu szalen-
stwa'?.

Natomiast sam rezyser Szulkin méwi o swojej twoérczosci:

Prawie wszystkie moje filmy byly postrzegane jako polityczne. Ja je uwazalem cze-
sto za takie dziwne komedie, moze socjologizujace eseje... Filméw politycznych
wprost nigdy nie robilem, nie interesuje mnie polityka, jako zbiér doraznych kop-
niakéw. To jakby nie méj temperament. Uogélnienie, metafora... temu jestem bliz-
szy™.

Podsumowujac, cala tetralogia Szulkina stanowi przyktady filmowych dystopii,
do tego filmy te mozna odczytywac jako alegorie polityczne. Chyba nikt w catej polskiej
(i nie tylko) historii kina science-fiction nie potrafit tak sugestywnie i groteskowo przed-
stawia¢ totalitarnych, postapokaliptycznych rzeczywistosci. Filmy polskiego rezysera
mozna by zatem postawic tuz obok réwnie genialnych swiatowych dziel, jak THX 1138
George’a Lucasa, Alphaville Jean-Luca Godarda, Zardoz Johna Boormana albo Ucieczka
Logana Michaela Andersona.

Jednakze polskie kino science-fiction to nie tylko Seksmisja i Piotr Szulkin. Pare lat
przed nimi polska kinematografia zrodzila filmy, ktére réwniez podejmuja temat uto-
pizmu. Pod koniec lat siedemdziesiatych powstaty dwie produkcje poruszajace coraz
popularniejszy w drugiej polowie XX wieku temat transhumanizmu.

Pierwszy z nich, nieco kameralny i skromny w swej realizacji Biohazard z roku
1977 jest ekranizacja opowiadania Konrada Fiatkowskiego pod tym samym tytutem.
Akcja filmu toczy sie w Instytucie Medycznym, gdzie niejaki profesor Molnar poddaje
sie operacji serca. Jego dawny asystent, a obecnie szef owej placéwki doktor Egberg
prowadzi tajemnicze badania, balansujace na granicy ingerencji w strukture cztowieka.
Punktem kulminacyjnym opowiesci jest przebudzenie Molnara tuz po operacji, kiedy to
odkrywa przerazajacaq prawde: ma wlasny moézg, lecz powloke cielesng Egberga. Taka
historia stanowi fundament pod pézZniejsze dyskusje zwigzane z utopiami transhuma-
nistycznymi badZ posthumanistycznymi.

Film ten porusza wcigz aktualne dylematy etyczne i pyta - ,gdzie i dokad na-
uka moze si¢ posunac¢”’?. Poza motywem poswiecenia sie dla nauki, mocno porusza
zagubienie umierajgcego czlowieka, ktéry budzi sie w nowym, miodym ciele i osta-
tecznie nie do korica umie zaadaptowac sie¢ do nowego zycia. Biohazard to jeden z naj-
bardziej interesujacych przedstawieni , transferowania umystéw”, nie tylko w Polsce™.

12 K. Loska, Piotr Szulkin ~wyobraznia apokaliptyczna, [w:] Autorzy kina polskiego, red. G. Stachéwna, J. Woj-
nicka, Krakow 2004, s. 171.

3 Wywiad z Ewa Likowska [w:] ,Przeglad”, nr 38/2003.

4 W podobnym tonie jest utrzymany amerykanski film pt. Twarze na sprzedaz z roku 1966. Tam z kolei
podstarzaly i niepozorny bohater kupowal tam sobie mtoda twarz, zawéd malarza i niemal doskonale zycie.
Zaréwno polska, jak i amerykariska opowies¢ stanowia przestroge dotyczaca przekraczania granic czlowie-
czenstwa.
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Utwor Janusza Kubika reprezentuje kameralny wariant gatunku fantastyki naukowej,
zamkniety w kregu rozwazan i dzialaii matlej zbiorowosci, w ktérej jedni ulegaja fa-
scynacji eksperymentami biologicznymi, drudzy za$ ponosza skutki tych doswiadczen.
Film ten mozna potraktowac jako krétka rozprawke na temat konsekwencji biokontroli
i bioinzynierii.

Jak zauwazy! Stanistaw Lem: ,, Czlowiek wie dzisiaj wiecej o swych niebezpiecz-
nych sklonnosciach, niz wiedziat sto lat temu, a za nastepnych sto lat wiedza jego be-
dzie jeszcze doskonalsza. Uczyni z niej wéwczas uzytek”?. Racje mial bowiem w swym
stwierdzeniu méwiac, ze ,,inwazja stworzonej przez czlowieka technologii w jego ciato
jest nie do unikniecia”’®. Biorac to pod uwage samo wkroczenie cztowieka w faze au-
toewolucji wydaje sie by¢ dla gatunku ludzkiego juz czyms$ nieuniknionym, a pytanie
dotyczy tylko tego jak daleko moga siegna¢ granice jego rekonstrukgji i jaki §wiat moz-
na zbudowac¢ na tym fundamencie - doskonaty utopijny, czy koszmarny dystopijny?

Kolejny film, Test Pilota Pirxa z 1978 zrealizowany zostal w koprodukcji polsko-
-radzieckiej””. Takze i tutaj motywem przewodnim jest ingerencja technologii w zycie
cztowieka - w tym wypadku chodzi mianowicie o sztuczna inteligencje i roboty. Swiat
przedstawiony w filmie to blizej nieokre$lona przysztosé, czasy w ktérych koncerny
elektrotechnologiczne rozpoczynaja produkcje androidéw zwanych ,nieliniowcami
skoriczonymi”, z wygladu przypominajacych cztowieka. Roboty majg zastapié ludzi w
pracy - m.in. w podrézach kosmicznych.

Tytulowy bohater, komandor Pirx jest dowddca statku kosmicznego ,Goliath”.
Oficjalnym celem jego misji jest lot do Saturna i umieszczenie tam sondy obserwacyj-
nej. Tak naprawde jednak chodzi o sprawdzenie i zbadanie zatogi w czesci zlozonej ze
zwyklych ludzi, a w czeéci ze znakomicie ich imitujacych robotéw. Pirx nie wie, kto jest
kim, i musi zdemaskowa¢ ukryte androidy oraz oceni¢ ich uzytecznosé. Jednak krétko
po starcie pojawiaja si¢ komplikacje - czlonkowie zalogi zaczynaja na siebie donosi¢,
niektérzy podpowiadaja, kto moze by¢ ukrytym robotem, niektérzy sami twierdza, ze
nie sg ludZmi.

Polsko-radziecka produkcja ukazuje doé¢ skomplikowana relacje na linii czto-
wiek-sztuczna inteligencja. Ten motyw, przedstawiany w najrézniejszych wariantach
byt bodaj najczestszym tematem w XX-wiecznej problematyce science-fiction. Pojawial
sie w powiesciach Stanistawa Lema, Isaaca Asimova, czy Philipa K. Dicka. Warto za-
znaczy¢ jeszcze, iz w roku 1979 Test Pilota Pirxa zdobyt Zlotego Asteroide na Festiwalu
Filméw Fantastycznych w Triescie, pokonujac m.in. Obcego Ridleya Scotta.

Kilka lat pézniej, w 1983 roku premiere miat film pt. Synteza, w rezyserii Macieja
Wojtyszki. Z pozoru kino familijne, jednak zawierajace w sobie glebszy wydzwiek i
pewne polityczne aluzje. Akcja rozgrywa sie w roku 2059. Wtedy to po osiemdziesieciu
latach hibernacji odmrozony zostaje grozny dyktator Muanta, ktéry postanawia narzu-
ci¢ spoleczenistwu swoj rezim polityczny. W tym celu obezwtadnia ludzka wole za po-
moca broni biologicznej, po czym opanowuje studio tzw. holowizji, ktéra wykorzystuje
do manipulacji spoleczeristwem. Moze im do woli rozkazywac i méwié, co maja robic i
jak sie czué, do tego codziennie poucza ludzi, przynoszac im iluzoryczng wiare w fad i

5 S. Lem: Summa Technologiae, Krakéw 2000, s. 8-9.
16 Tamze, s. 380.
17 Test Pilota Pirxa to ekranizacja opowiadania Stanistawa Lema pt. Rozprawa.
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porzadek. Tym samym tworzy i kontroluje spoteczng ulegtosé wobec instytucji wiadzy.
Wszechobecne staje sie hasto kolportowane w tysigcach egzemplarzy: ,Muanta wie co
robi”.

Najbardziej znamienna w Syntezie jest tematyka manipulacji umystami. Wspo-
mniana juz wyzej tzw. holowizja jest intrygujacym tréjwymiarowym medium - kazdy
w swoich domach ma w $cianie duza wneke, w ktérej mozna ogladac rozrywkowe pro-
gramy odtwarzane w formie holograméw. Gwiazdy wystepujace w telewizji przyszio-
Sci pochodza przewaznie z ,idealnej serii” - sa ludZmi zmodyfikowanymi genetycznie.

Michat Boni zwraca uwage na podniosty charakter tego familijnego filmu: ,W
Swiat dzieciecej bajki Wojtyszko chcial wprowadzi¢ echo wielkiego dramatu XX wie-
ku - zmaganie sie demokracji z dyktatura. Chcial uzmystowi¢ mtodej widowni pojecia
takie jak demokracja i dyktatura, samotnosc¢ i wspétdziatanie”’®. W takiej interpretacji
Synteza niemalze jak kultowy Rok 1984 Orwella stanowi przyklad wizji paristwa totali-
tarnego, ma na celu ukazanie grozy rzeczywistoéci komunistycznej, ponadto ukazuje
ludzka bezsilnos¢ wobec systemu. Wiadza (Muanta w pewnym sensie jest odzwiercied-
leniem Wielkiego Brata) bezwzglednie chce podporzadkowac sobie spoteczeristwo i li-
kwidowa¢ wszelkie przejawy indywidualizmu u obywateli. W tak zbudowanym $wie-
cie mechanizmy wladzy stuza zniewoleniu czlowieka i spustoszeniu jego mysli oraz
wyobrazni - nie ma wolnosci stowa, ani nawet wolnosci mysli. Ta pesymistyczna wi-
zja ubezwlasnowolnienia cztowieka wiaze sie przede wszystkim z poczuciem strachu
przed narastaniem konfliktéw polityczno-spolecznych oraz gwattownych przemian
cywilizacyjno-kulturowych XX wieku.

W 1989 roku premiere miata epicka produkcja Andrzeja Zutawskiego pt. Na
srebrnym globie. Wokot zdje¢ kreconych do filmu krazy wiele historii i aluzji stricte poli-
tycznych, bowiem z réznych wzgledéw przerywano jego realizacje, ktéra facznie trwata
ponad 10 lat¥. Z formalnego punktu widzenia jest to ekranizacja Trylogii Ksigzycowej (na
ktora sktadaja sie Na srebrnym globie, Zwyciezca i Stara Ziemia) autorstwa Jerzego Zulaw-
skiego - notabene stryjecznego dziadka rezysera.

Fabuta filmu rézni sie nieco od tej przedstawionej w powiesci - zamiast Ksiezy-
ca mamy tutaj blizej nieokreslong, obca planete, podobna do naszej, co nadaje calosci
prawdopodobieristwa. Tak oto mata grupka badaczy kosmosu opuszcza Ziemie w po-
szukiwaniu wolnoéci i szczescia. Ladujac w nieznanym miejscu, rozpoczynaja budowe
cywilizacji. Badacze wkrétce umieraja, a ich potomkowie powracaja do prymitywnej
kultury, wymyslajac nowe mity i nowego Boga. Po latach na tejze planecie pojawia sie

8 M. Boni, Brak syntezy, ,Kino” 1984, nr 11, s. 11-12.

19 Zdjecia do filmu od samego poczatku szty dos¢ wolno, w 1978 roku mijaty dwa lata od ich rozpoczecia,
a do nakrecenia pozostato jeszcze okolo dwudziestu procent materialu. W tymze roku decyzja wiceministra
kultury PRL, Janusza Wilhelmiego wstrzymano prace nad filmem. Oficjalnie z powodu mocno przekroczone-
go budzetu, nieoficjalnie zas przez ideologiczng wymowe powstajacego dzieta. Zdjecia krecono z olbrzymim
rozmachem jak na polskie warunki -(plany zdjeciowe m.in. na Kaukazie i w Mongolii). Andrzej Zutawski,
straszony wszczeciem procesu o roztrwonienie panstwowych pieniedzy, zostal zmuszony do wyjazdu za gra-
nice. Wobec tego kilkadziesiat kilometréw tasmy filmowej zostato odstawione na poétki. Kolejne szanse na do-
konczenie filmu pojawiaty sie kilkukrotnie - prawa i caly materiat chcial wykupic francuski producent i pewna
amerykariska wytwornia, jednak polskie wladze nie wyrazity zgody. W 1981 roku Andrzej Wajda, ze swoim
Zespotem Filmowym ,X”, planowal dokoriczy¢ produkdje, ale Zulawski nie mogt wrécié¢ do kraju ze wzgledu
na napieta sytuacje polityczng. Przerwany w 80% film zostat dokoriczony dopiero 11 lat pézniej, u schytku
PRL-u. Zutawski dokrecil zdjecia w Warszawie i Krakowie.
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kolejna ekspedycja pod kierownictwem niejakiego Marka. Potomkowie wcze$niejszych
badaczy kosmosu upatruja w nim zbawiciela, ktéry uczyni ich $wiat lepszym. Losy
tubylcéw i kosmonautéw stanowia o$ fabularna filmu.

Z pierwowzoru literackiego prawie calkowicie odrzucono warstwe przygodowa,
koncentrujac sie na tematyce filozoficzno-moralnej. Swiat przedstawiony w produkgji
Andrzeja Zulawskiego mozemy traktowaé z jednej strony jako prymitywna dzungle, a
z drugiej strony jako chaotyczne spoteczeristwo bedace aluzja do wschodniej Europy
czaséw powojennych. O antyutopijnym charakterze filmu $wiadczy tez klimat wykreo-
wany przez twércéw - poczucie rezygnacji, pesymizmu, upadku, rozdarcia (zwlaszcza
na plaszczyznie moralnej). Jesli za$ chodzi o warstwe estetyczng to przypomina¢ ona
moze nieco Diung w rezyserii Davida Lyncha (1984) albo superprodukcje George’a Mil-
lera pt Mad Max-Pod koputg gromu (1985). W efekcie Andrzej Zulawski stworzyt dosé
sugestywna wizje ,miejsca, jakiego nie ma”, ktére w swej istocie zawiera wiele odwolan
do $wiata, ktéry zastal za swego Zycia.

Kolejnym polskim filmem o zabarwieniu utopijnym jest Superwizja Roberta Glin-
skiego z 1990 roku. Akcja toczy sie w XXI wieku. Jak wskazuja napisy poczatkowe filmu:

Po telewizji kablowej i satelitarnej wynaleziono Superwizje, ktéra na czlowieka
dziatala jak narkotyk. Tylko nieliczni posiadali w swoim kodzie genetycznym znak
minus, ktéry uodpornit ich na dzialanie tego superwynalazku. Plusowi stali sie
niewolnikami Superwizji, minusowi podzielili sie wladza. Tak byto do czasu, gdy
prof. Keller wynalazt awizyne...%.

Tak wiec XXI stulecie staje sie tutaj okresem dominacji tzw. Superwizji. To nowe
medium dziala na wszystkie zmysly czlowieka, stwarzajac odbiorcy catkowita iluzje
rzeczywistoéci. Wrazenia dostarczane za posrednictwem nowoczesnych technologii
catkowicie sie jednak r6znia od tego, co przynosi zycie codzienne - bowiem sa przyjem-
ne, fagodnie usypiajace, stodkie, podczas gdy prawdziwy $wiat nie ma nic korzystnego
do zaproponowania (miasta leza w gruzach, ludzie nie chca i nie potrafig pracowac,
brakuje zywnosci). Od tytutowego ,narkotyku” uzaleznione jest niemal cate spoleczen-
stwo, ktére, by zapomnie¢ o glodzie, braku pracy i ruinie miast, zatapia sie w Swiecie
iluzji. To tam moga bezgranicznie spelnia¢ swoje marzenia. Gléwnym bohaterem jest
niegdy$ uzalezniony od Superwizji Robert Moren, ktéry opuszcza klinike odwykowga
po dziesieciu latach rehabilitacji, chcac wréci¢ do normalnego Zycia. To wokét jego lo-
sow skoncentrowana jest fabuta filmu.

Bardzo sugestywna jest strona estetyczna i wizualna. W barach i mieszkaniach
telewizory bez przerwy nadajg zmanipulowane wiadomosci, ktérych nie da sie wyla-
czy¢. Bohaterowie Superwizji egzystuja na brudnych, ciemnych ulicach, zamykajac sie w
przezroczystych budkach i pograzajac w transie. Sa tez tacy obywatele, ktérzy zyja jak
bezdomni, zbieraja sie oni w podziemiach, przy ledwie palacych sie ogniskach - sa to
zbuntowane jednostki, nie godzace sie z systemem.

W swej wymowie i stylistyce film Gliniskiego nieco przypomina tetralogie Szulki-
na, a zwlaszcza Wojne swiatow - nastepne stulecie. Jesli zas chodzi o nawiazania literackie,
to nasuwac sie moga skojarzenia z Kongresem futurologicznym Stanistawa Lema (w kto-

2 Cytat z filmu Superwizja.
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rym wladze doprowadzaja swoich obywateli do podobnego stanu dzieki srodkom ha-
lucynogennym), albo z Aniotem przemocy Adama Wisniewskiego-Snerga (gdzie ludzie
$nig realne sny w tzw. ,filmolosach”, nie zdajac sobie sprawy z kontroli zabdjczego me-
chanizmu). Superwizje mozna réwniez poréwnac do réwnie przygnebiajacego i pesymi-
stycznego Roku 1984 Georga Orwella oraz Nowego, wspaniatego swiata Aldousa Huxleya.

Nieco inna interpretacja utopizmu jest zawarta w polsko-japoriskim filmie pt.
Awvalon z 2001 roku. Akcja obrazu toczy sie¢ w blizej nieokre$lonej przyszloéci w cyber-
punkowym, dystopijnym $wiecie. Rezyser Mamoru Oshii kreuje wizje $wiata ponurego,
przygnebiajacego i dekadenckiego. Wiekszos¢ miodych ludzi zyje na granicy nedzy, bez
perspektyw, w $wiecie wypranym z wszelkich uczu¢ i emocji. Te nudng jalowa egzy-
stencje urozmaica im zakazana gra komputerowa o nazwie Avalon. Rozgrywki tocza sie
w wirtualnej przestrzeni, w ktéra wejs¢ mozna tylko za pomoca specjalnego sieciowego
terminalu i helmu. W taki wlasnie sposéb mtodzi ludzie walcza z zyciowym rozczaro-
waniem - wchodzac w iluzoryczny, sztuczny $wiat nielegalnej gry wojennej. Cyberprze-
strzen oferuje niesamowite doznania, ale niekiedy zdarza sie, ze gracz koriczy rywalizacje
w stanie $mierci mézgowej i wegetuje potem pod stala opieka medyczna.

Gléwna bohaterka Ash chce by¢ najlepszym graczem, bez trudu dociera na coraz
wyzsze poziomy, nie obawiajac sie pulapek zwigzanych z gra. Jednakze pewnego dnia
dowiaduje sig, ze jej dawny przyjaciel Murphy nie powrécit z préby sforsowania tajnego
poziomu o nazwie Special A. Kobieta, aby odkry¢ prawde, musi wejs¢ gltebiej w 6w Swiat
wirtualny i zmierzy¢ sie z istota zwang Duchem.

Awvalon Taczy wiec w sobie cechy utopii negatywnej i cybertopii. Akcja zawieszona
jest pomiedzy S$wiatem rzeczywistym a cyberprzestrzenia. Film jest wizja $wiata
stechnicyzowanego, rzadzonego przez wielkie korporacje, ktéremu towarzyszy rozklad
moralny, a scalanie elementéw ludzkich i technicznych (tj. cyborgizacje, wprowadzanie
Swiadomosci w cyberprzestrzen, czy przenoszenie ludzkiej swiadomosci do sztucznej
inteligencji) stalo si¢ codziennoscia. Na uwage zasluguja réwniez zdjecia autorstwa
Grzegorza Kedzierskiego. Dobrane do filmu plenery i scenografia idealnie oddaja klimat
ponurej przysziosci. Obskurne kamienice, brudne uliczki, skrzypigce tramwaje, zimne
kamienne mury i korytarze - wrecz podkreslaja dystopijny charakter Avalonu.

W 2003 roku powstat amatorski film o wymowie utopijnej - a mianowicie krétko-
metrazowa, 6-minutowa Anabioza. Rezyser Maciej Majchrzak w swej etiudzie przedsta-
wia $wiat przysztosci w ktérym mamy tak jakby dwie rasy ludzkie - wyzszg i nizszg. W
rekach tej pierwszej lezy wladza, totez ta druga jest wykorzystywana w réznego rodzaju
eksperymentach i celach laboratoryjnych. Wizja ta nie jest wcale tak odlegla od rzeczy-
wistosci, jak mogloby sie wydawaé. Bowiem aktualnie, w drugiej dekadzie XXI wieku,
mozna zauwazy¢, ze techniki inzynierii genetycznej stawiaja przed czlowiekiem szero-
kie mozliwosci ingerencji w genom. Jak méwi amerykariski filozof, Francis Fukuyama:
»Kiedy loterie zastapi wybor, pojawi sie nowa plaszczyzna rywalizacji miedzy ludzmi,
rywalizacja ta za$ grozi zwiekszeniem przepasci miedzy szczytem a dnem hierarchii
spotecznej”?. I tak oto stajemy wobec dalszych mozliwosci. Dotycza one juz nie tylko
eliminacji pewnych niepozadanych tendencji w ludzkim zachowaniu, ale odnosza sie do
rzeczywistego ulepszania genomu w szerszej skali. Skutkiem takich dzialaii moze by¢

2 F. Fukuyama, Koniec cztowieka. Konsekwencje rewolucji biotechnologicznej, ttum. B. Pietrzyk, Krakow 2004,
s. 207.
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sytuacja, w ktérej zaczng by¢ ,produkowane” genetyczne ,grupy nadludzi”. Bogaci
obywatele beda mogli dostownie , projektowac” swoje potomstwo, aby bylo tadniejsze,
zdolniejsze, inteligentniejsze, bardziej zaradne, pracowite. Czyli krétko méwiac - lepsze
jakosciowo. Ulepszanie puli genetycznej moze prowadzi¢ tu do pewnej, pseudonaukowej
formy eugeniki oraz do skrajnej hierarchizacji spoleczenistwa, co tylko poteguje istote i
zjawisko totalitaryzmu w danym paristwie. Bowiem z drugiej strony pojawiac sie¢ beda
grupy ludzi, ktérym brakuje srodkéw do ulepszania cech genetycznych i przez to stana
sie ta ,gorsza”, podwladna i podlegajaca manipulacji czescig spoteczeristwa. Wprowa-
dzenie tego rodzaju sztucznie stymulowanej dysproporcji byloby ewidentnym ciosem w
ogolnie rozumiang godnoé¢ czlowieka.

Uniwersum ukazane w Anabiozie jest w istocie kolejnym ,,sztucznym rajem”, gdzie
wprowadzono tad totalitarny. Jest to niepokojacy i ponury obraz przysztosci, ktory styli-
stycznie bardzo przypomina hollywoodzka produkgje pt. Gattacca - Szok przysztosci. Obok
wizji tej nie mozna przejs¢ obojetnie, gdyz pokazuje spoleczeristwo, borykajace sie wias-
nie z negatywnymi skutkami rozwoju biotechnologii, co jak wida¢, moze w swej istocie
doprowadzi¢ do zaistnienia panistwa skrajnie totalitarnego.

Reasumujac, stwierdzi¢ mozna, iz fantastyka naukowa we wspodlczesnej kulturze
(zwlaszcza w kinematografii i literaturze) pelni kilka zasadniczych funkcji, a mianowicie:
popularyzatorska, eksperymentalng, refleksyjno-filozoficzna, wychowawcza oraz roz-
rywkowa?. Takie tez role spelniajg utopie i antyutopie ukazywane w polskich filmach
science-fiction. Po pierwsze - przyblizaja problemy nauki i techniki ludziom nie powia-
zanym z nimi, oraz w pewnym sensie uwrazliwiaja technikéw na problematyke humani-
styczng (np. Biohazard, Synteza). Po drugie - staja sie plaszczyzna, na ktérej nauka wyproé-
bowuje i stawia pewne ryzykowne hipotezy (np. Anabioza). Po trzecie - podejmuja wiele
probleméw filozoficznych przyswajanych przez odbiorcéw, ktérzy nigdy w inny sposéb
nie zapoznaliby sie owa problematyka (np. dehumanizm ukazywany w filmach Szulkina,
transhumanizm w Biohazardzie czy dylematy zwiazane ze sztucznag inteligencja w Tescie
Pilota Pirxa). Po czwarte - pelniag w pewnym sensie funkcje wychowawcza, rozbudowujac
fantazje i ukazujac wszystkie zagadnienia polityczne, spoleczne, psychologiczne i etycz-
ne, uwrazliwiajac przy tym odbiorcéw na problemy z ktérymi w przyszloéci beda musieli
sie zmierzy¢ (np. Golem, Wojna swiatéw - nastgpne stulecie, Superwizja). Po piate - znaczna
czes¢ tych filmow stata sie odtamem kina mlodziezowego badz rozrywkowego (np. Seks-
misja, Synteza, Avalon).

Opisane powyzej tytuly udowadniaja, ze polska kinematografia, pomimo wielu
przeszkéd, byla w stanie zrodzi¢ ambitne filmy science-fiction o zabarwieniu utopijnym.
Jak mozna zauwazy¢, najbardziej plodnym okresem w polskim kinie fantastyczno-nauko-
wym byt przelom lat 70 i 80. Jak trafnie zauwaza Maciej Parowski: , W smutnej i plaskiej
jak stét rzeczywistosci szybko sie okazata fantastyka duchowa i artystyczna odskocznig,
kinem buntu, aluzji, moze kluczem do przyszloéci, na pewno interesujaca rozrywka”=.
Dalej pisze: ,Rewolucyjnie zmieniala sie wtedy technologia - kina i codziennosci. Odsta-
niala swa nieprzydatnos¢ racjonalistyczna kolektywistyczna filozofia spoleczna i gospo-
darcza, totez poczynala trzeszczec¢ pojattariska forma swiata. Byl to przeciez czas miedzy
wyborem bardzo medialnego Stowiariskiego Papieza, pierwszym Afganistanem, pierw-

2 Zob. Z. Lekiewicz, Filozofia science-fiction, Warszawa 1985, s. 40-42.
2 M. Parowski, ,Kino”, 2005, nr 6, s. 19.



152 Damian Kutyta

sza Solidarnoscig, stanem wojennym, czesciowo zbojkotowanymi (w roku orwellowskim
i poprzednia) olimpiadami, Czarnobylem, pierestrojka, upadkiem Muru, jesienig ludéw.
Okazalo sig, ze to wszystko jest ciekawsze od kosmicznych wydumisk, wiec ambitna fan-
tastyka poczeta temu towarzyszy¢ bodaj najwierniej i najcelniej. Jako bezkompromisowa
diagnoza, a nawet profetyczna prognoza”?.

Kino, jako reaktywna czes¢ skladowa sztuki po prostu zareagowalo na wszystkie
te wydarzenia, prébujac je interpretowac na rézne sposoby. Polskie filmy fantastyczno-
-naukowe z jednej strony ukazywaly wspomnienie koszmaréw totalitaryzmu i komuni-
zmu, a z drugiej strony bojazri przed tym, ze moze on powréci¢ w przyszloéci ze zdwo-
jona moca. Bez wzgledu na to jak powyzsze produkgje filmowe zostaly przyjete przez
spoleczeristwo i krytykéw, to ich warto$é wydaje sie by¢ bezcenna. Takie filmy sa po
prostu potrzebne, bowiem stanowia nieodzowne kompendium wiedzy na temat czaséw
minionych oraz jednoczesne ostrzezenie przed , czarnymi scenariuszami” w przysztosci.

Filmy science-fiction niemal od zawsze skrywaty w sobie , drugie dno” w postaci
swoistego impulsu prowokujacego do dyskusji zwigzanych z polityka czy nauka, dostar-
czajac przy tym celnych obserwacji i trafnych przewidywan. Te kwestie, ktére bylyby
trudne do ukazania i analizowania w filmach stricte dokumentalnych, przedstawione w
fantastycznej formie stawaly sie latwiejsze do zaakceptowania. Zmiana kontekstu gatun-
kowego pozwolila tutaj na glebsza analize i bardziej zdystansowane spojrzenie na tak
wazkie kwestie jak totalitaryzm, konsumpcjonizm, transhumanizm, dehumanizm oraz
sztuczna inteligencja.

Aktualnie, w drugiej dekadzie XXI wieku, kinematografia, jako najpopularniejsza
czeéé skltadowa popkultury, moze staé sie stuzebniczka historii i obrorica spoleczeristwa.
Tym samym moze poméc nam zrozumieé przeszioéé i uchronié¢ nas przed popelnieniem
tych samych bledéw. Tak wiec kino (zwlaszcza science-fiction) staje sie tutaj waznym
punktem odniesienia w rozwoju cywilizacyjnym oraz metafora nowego wspaniatego
Swiata - takiego o ktérym wszyscy marzymy, a nie takiego ktérego sie obawiamy...
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