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Bajkowy kostium Syloreta Wactawa Potockiego
- post-Proppowska analiza siedemnastowiecznego romansu

Wywodzacy sie z tradycji antycznej romans milosno-przygodowy, w ktérym
podstawowa role odgrywaja poswiadczone wielowiekowa tradycja', takie elementy
strukturalne jak: milo$¢ od pierwszego wejrzenia, jakiej ulegaja miodzi bohaterowie,
roztaka, liczne niebezpieczne przygody wystawiajace na probe slubowang wiernosé
kochankéw, fizyczne cierpienia spowodowane przez wielkie uczucie, pozorna $mier¢,
przezwyciezanie réznorodnych przeszkéd, uniemozliwiajacych potaczenie sie mtodych,
rozpoznanie, szcze$liwe zakoriczenie, mial ogromna zdolnoé¢ asymilowania réznego
rodzaju tematéw i form. Jak zauwaza Jadwiga Miszalska byt rodzajem hybrydy, cha-
rakteryzowal sie pewna , workowatoscia”, w ktorej dato sie¢ pomiesci¢ niemal wszyst-
kie gatunki literackie oraz r6zne modele fabularne’>. W gatunku mieszanym, jakim jest
romans, przeplataja sie bowiem ukonstytuowane i uformowane dla najdawniejszych
zespolow utworéw literackich utrzymanych w danej formie ukltady zdarzen oraz mo-
tywy znane ze starozytnych opowiesci, ,zwlaszcza z poezji aleksandryjskiej, tragedii,
komedii nowej, eposu, ¢wiczen retorycznych, opowiadarn ludowych (...) kregéw orien-
tu”?®. Mozna zaryzykowac stwierdzenie, ze barokowy romans jest forma synkretyczna,
sytuujaca sie na pograniczu réznorodnych tradycji.

W Sylorecie Wactawa Potockiego, ktory bedzie przedmiotem naszego zaintereso-
wania, zwraca uwage wlasnie mozaikowosé fabuty. Opowiesé, szczegdlnie w odniesie-
niu do modeli fabularnych, taczy sie z motywami znanymi z antycznych pierwowzo-

! Mamy tu na mysli romans antyczny, ktory - jak pisze Niklas Holzbreg - dostarczal wzoréw struktu-
ralnych, arsenalu motywéw, fabularnych epizodéw (por. N. Holzberg, Powies¢ antyczna, przekt. M. Wojcik,
Krakéw 2003).

2 Por. ]. Miszalska, Poczgtki romansu barokowego. Funkcja dydaktyczna utworu jako warunek legitymizacji ga-
tunku, [w:] tejze, ,Kolloander wierny” i , Pigkna Dianea”. Polskie przektady wtoskich romansow barokowych, Krakéw
2003, s. 51.

3 S. Dworacki, Wstep, [w:] Heliodor, Opowies¢ etiopska o Theagenesie i Chariklei, Poznan 2000, s. VI-VIIL.
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réow. Odnajdujemy w niej takze powracajace, obiegowe w literaturze narracyjnej uktady
zdarzen. Sekwencje, ktére stanowia podstawe opowiesci mozna przyporzadkowaé do
pewnej klasy przebiegéw wypadkoéw, ktére w innych dzielach literackich opieraja sie
na podobnych wzorcach. Ukonstytuowane w obrebie konkretnych gatunkéw modele
fabularne: romansowy, budujacy (wystepujacy w wielu wariantach miedzy innymi w
exemplum, hagiografii, noweli), heroiczny (typowy dla noweli, biografii), stosunkowo
fatwo przeniknetly do opowiesci barokowego poety. Mozna rzec, ze rozluznily sie ich
zwiazki z macierzystymi formami literackimi, co sprawilo, iz mogty by¢ swobodnie wy-
korzystywane w innych gatunkach. Warto odnotowa¢, ze Potocki siegnat po cieszace
sie najwieksza popularnoscia typy fabul. Wykorzystat takze, podlegajace na przestrzeni
wiekow filiacjom i metamorfozom, obiegowe watki (na przyklad mitos¢ macochy do
pasierba, wzoér , pani meznej”), ktére mialy zasieg miedzygatunkowy. Staly sie one za-
czynem dla snutej niemal w bez korica opowiesci®.

W niniejszych rozwazaniach chcieliby$my zaproponowac jeszcze jedna perspek-
tywe ogladu siedemnastowiecznego romansu. Sadzimy, ze mozna zauwazy¢ pewne
analogie miedzy nim a bajka magiczna. Wszak wspominane wczeéniej uklady zdarzen,
ukazujace na przykiad perypetie zakochanych par, ktére doswiadczaja wielu przeciw-
nosci losu, by wreszcie, ku satysfakcji czytelnika, polaczy¢ sie oraz cieszy¢ niezakio-
conym szczesciem, wyrastaja wilasnie z bajki magicznej. Sadzimy, ze owo podobien-
stwo daje sie zaobserwowac na kilku poziomach organizacji tekstu - przede wszystkim
widoczne jest ono na plaszczyznie struktury fabularnej dziefa, ale réwniez semiotycz-
nej organizacji tematu oraz sytuacji komunikacyjnej tekstu. W naszych rozwazaniach
odwotywac sie bedziemy przede wszystkim do strukturalno-morfologicznej analizy
utworéw bajkowych zaproponowanej przez Wiadimira Proppa. Ustalenia i metodo-
logiczne sugestie rosyjskiego uczonego staly sie inspiracja do poruszenia niniejszego
zagadnienia. Chcielibysmy podjac¢ probe zastosowania jego teorii do opisu siedemna-
stowiecznego romansu milosno-przygodowego, zaproponowac analize mechanizmoéw,
ktére generuja ten typ narracji. Sadzimy, ze prekursorskie dla wspdétczesnej narratolo-
gii’ spojrzenie Proppa - rozumiane w tym miejscu przede wszystkim jako teoria struk-
tur fabularnych, pomoze wzbogaci¢ refleksje badawcza dotyczacq utworu barokowego
poety. Naszym zdaniem teoria rosyjskiego uczonego moze stanowi¢ wzér, zgodnie z
ktérym da sie przeprowadzi¢ analize innych, tradycyjnych form narracyjnych®. Meto-
da badawcza Proppa pozwolita na wykrycie syntagmatycznych ukladéw narracyjnych,
zbudowanie szkieletu utworu, pokazala, ze przy uzyciu okreslonych regul, mozna z
zamknietego zbioru komponentéw, wytworzy¢ nieskoriczong liczbe narracji.

* Wiecej na ten temat napisano we wstepie do edygcji krytycznej Syloreta. Edycja przygotowywana jest
do wydania przez piszaca te stowa w Instytucie Badan Literackich PAN, pod kierunkiem prof. Mieczystawa
Mejora.

> Metodologia badan literackich zaproponowana przez formalistow rosyjskich, do ktérych zaliczano
Proppa wywarta wszak wplyw na pézniejsze badania strukturalistéw (m. in. Claude Lévi-Straussa) i narratolo-
gow (m. in. Rolanda Barthesa, Tzvetana Todorova, Algirdasa J. Gremaisa). Lekture barokowego romansu przy
uzyciu narzedzi analizy narratologiczej podjat juz Pawel Bohuszewicz w rozprawie Gramatyka romansu. Polski
romans barokowy w perspektywie narratologicznej, Torur 2009.

® O tym, ze Morfologia bajki magicznej Proppa inspiruje do takich dziatari pisala m. in. Monika Fluder-
nik ,,(...) ukazata (ona, tzn. Morfologia bajki magicznej - przyp. E.A.].) mozliwosci gramatyki narracyjnej, ktéra
pozwolitaby dzieli¢ wszystkie narracje na ograniczong liczbe podstawowych form i komponentéw” (zob. M.
Fludernik, An Introduction to Narratology, London-New York 2009, s. 10-11).
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Warto w tym miejscu zarysowac pokroétce tres¢ utworu, co w naszym przeko-
naniu ulatwi rozumienie zagadnient zwigzanych z proponowana perspektywa meto-
dologiczna. Wielowatkowy, napisany oktawa romans Potockiego ma budowe klamro-
wa - rozpoczyna si¢ i koriczy odautorskimi refleksjami o charakterze uogélniajacym,
dotyczacymi zmiennoéci Fortuny. Mozna w nim wyréznié dwie zasadnicze czesci te-
matyczne. Pierwsza wypelniaja skomplikowane dzieje Syloreta i jego dzieci: Dauleta,
Ksyfila i Fasceliny, druga perypetie milosne Eumenesa, syna Ksyfila i pergamonskiej
krolewny Teolindy, oraz Astynomy-Merope; obie zawieraja elementy fabularne cha-
rakterystyczne dla antycznego romansu. Pierwszg pod wzgledem tematycznym czes¢
utworu wypelniaja przede wszystkim niezwykle przygody tytulowego Syloreta i jego
synéw - Dauleta i Ksyfila. Sprowadza je konflikt rodzinny - w Daulecie kocha sie jego
piekna i mtoda macocha, Arsyna, ktéra odtracona przez pasierba postanawia go otrug,
ten jednak ratuje swe zycie ucieczka z rodzinnego Rodos, a trucizne wypija mlodszy
brat. Arsyna, bedaca w zmowie z podstepnym stuga Hirpinem, oskarza Dauleta o na-
stawanie na swoja czes¢ i zabojstwo Ksyfila. Zrozpaczony ojciec przeklina pierworod-
nego syna, gdy za$ wychodza na jaw oszustwa malzonki, wyrusza w $wiat na poszu-
kiwanie potomka, zas Arsyna z leku przed kara odbiera sobie zycie. W tym samym
czasie Ksyfil wraca do zycia, gdyz zazyta trucizna nie byla w istocie $émiercionosna.
Doszedlszy lat dwudziestu wyrusza na poszukiwania ojca i brata. W wedréwce zdoby-
wa mestwem reke krélewny Teolindy wraz z krélestwem, lecz nieprzyjaciele zmuszajg
go do ucieczki. Ksyfil, peten obaw, by zona nie dostata si¢ w rece wroga, zabija Teolinde
na jej wlasna prosbe i rzuca w rzeke. Krélowa zostaje jednak odratowana, powraca na
tron i rzadzi w imieniu matoletniego syna, Eumenesa. Tymczasem Ksyfil dochodzi wy-
sokich godnosci u kréla egipskiego Psamenita, spotyka swego brata Dauleta, ktéry po
wielu przygodach dostat sie na dwér wladcy perskiego Kambyzesa. Bracia odnajduja
ojca, siostre Fasceline oraz najblizszych Ksyfila. W tym miejscu dochodzi do przetama-
nia opowiesci i czesciowego happy endu. Wierszowana historia Potockiego nie koriczy
sie jednak, bowiem zaczyna sie opowies¢ o mitosci Eumenesa, syna Ksyfila i Teolindy,
ktéry kocha sie w Meropie, za$ rodzice chca go ozeni¢ z Astynoma. Ostatecznie okazuje
sig, ze jest to jedna i ta sama osoba.

Koleje losu miodego krélewicza powtarzaja tu konwencjonalny i spopularyzo-
wany schemat romansowych zdarzen - milos¢ z przeszkodami, rozigka, liczne pery-
petie i niebezpieczefistwa, motyw qui pro quo, rozpoznanie, szcze$liwe zakoriczenie.
Szlachetny miodzieniec zakochuje sie od pierwszego wejrzenia w pieknej i tajemniczej
Meropie, mtodzi poprzysiegaja sobie dozgonng milosé, po czym zostaja rozdzieleni i
musza zwalczy¢ jeszcze caly szereg niezwyklych przeszkéd, by pézniej, na powrét po-
taczy¢ sie ze soba. Kazde z nich do$wiadcza wiec niezliczonych przygéd, a ich milos¢
zostaje wielokrotnie wystawiana na probe. Kochankowie dzielnie opieraja si¢ przeciw-
nosciom losu i pozostaja wierni swemu uczuciu. Ostatecznie spotykaja sie i, zgodnie
z konwencja antycznego romansu, rozpoznajg, by uwieniczy¢ swe szczeécie malzen-
stwem. Epicka opowie$¢ Potockiego spelnia wiec postulaty konstrukcyjne romansu i
koniczy sie szczesliwie.

Przygladajac sie uktadowi zdarzen w poemacie romansowym Potockiego mozna
zauwazy¢ pewne fabularne schematy wspoélne ze strukturg bajki magicznej’. Niektorzy

7 Jej definicje podaje W. Propp w rozprawie Morfologia bajki magicznej, przekt. P. Rojek, Krakéw 2011, s. 98
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z badaczy zwracali juz uwage na fakt, ze , wiele watkéw topiki fabularnej nalezacej do
konwengji romansowej posiada swe Zrédla w topice basniowej”®. Mozemy zauwazy¢
pewna paralele pomiedzy literaturg romansowgq a ludowymi opowiesciami o charakte-
rze basniowym’. Postugujac sie wzorem analizy bajkowych opowiesci, ktérej autorem
byt Wiadimir Propp', mozna przyjrze¢ sie dziataniom bohaterow Syloreta.

Jak wiadomo rosyjski badacz zauwazyl, ze zasadniczym elementem bajki ma-
gicznej, jaka jest funkcja (czyli pewne dzialania postaci, ktére pociagaja za soba okre-
$lone konsekwencje). Wyodrebnit trzydziesci jeden takich statych i niezmiennych sche-
matéw fabularnych, z ktérych zbudowane sa bajki. Sa to: odejscie, zakaz, naruszenie
zakazu, wywiadywanie si¢ przeciwnika, udzielenie mu informacji o bohaterze, podstep
antagonisty, wspomaganie wroga, szkodzenie lub brak kogo$ albo czegos, posredni-
czenie, wyprawa, pierwsza funkcja darczyncy i reakcja bohatera, przekazywanie érod-
ka magicznego, przemieszczenie w przestrzeni miedzy dwoma krélestwami, walka z
wrogiem, naznaczenie bohatera znamieniem, zwyciestwo, usuniecie wczeéniej zaist-
nialego braku czegos, powrdt bohatera, przesladowanie bohatera, ocalenie bohatera,
nierozpoznane przybycie, roszczenia falszywego bohatera, trudne zadanie, wykonanie
zadania, rozpoznanie, zdemaskowanie, transfiguracja, ukaranie wroga, wesele. Ponad-
to Propp zauwazyl, ze jedna bajka moze mie¢ kilka przebiegéw, to znaczy, ze kazda
nowa utrata, brak tworzy nowy przebieg w opowiesci. W toku analizy morfologicznej
nalezy je wszystkie ustali¢. Moga one nastepowac po sobie bezposrednio lub przeplatac
sie ze soba.

Chcielibysmy teraz, stosujac kryteria zaproponowane w stosunku do fabut opar-
tych na fikcji i bajkowosci, przyjrzec sie dzialaniom bohateréw Syloreta. Wszak $wiat, w
ktérym sie poruszaja jest fantastyczny, fikcyjny, bajkowy. Zgodnie z postulatem Proppa
na poczatku odnotowujmy, ze ze wzgledu na rozbudowany uktad wydarzen, wielos¢
postaci i watkéw, mamy do czynienia z powtarzajacymi sie kilkakrotnie w utworze
funkcjami.

Dokonujac strukturalno-morfologicznej analizy pierwszej pod wzgledem tema-
tycznym czesci romansu (dzieje Syloreta i jego dzieci), mozna wyrdzni¢ nastepujace
elementy konstrukcji fabuty:

I. Czesé przygotowawcza, stanowiacg istotny element morfologiczny dzieta, w ktérym poznajemy
bohateréw i sytuacje, w jakiej sie znajduja. Do tej czesci nalezg tego rodzaju elementy kompozy-
cyjne, jak:

(wczesniej ,Pamietnik Literacki” 1968, z. 4, s. 203-242).

,Bajka magiczna jest opowiadaniem, zbudowanym na wlasciwej kolejnosci przedstawionych funkcji w
ich réznych odmianach, przy czym niektére funkcje moga sie nie pojawiac, a inne moga sie powtarzac”.

Propp zwrdcil rowniez uwage, ze owa , magicznos¢” jest cechg prototypowa, a nie konieczng. Doszedt do
whniosku, Ze istniejg przeciez narracje, ktére sa pod wzgledem morfologicznym bajka magiczng, a nie opowia-
daja o czynnosciach czy dziataniach magicznych i odwrotnie - takie, w ktérych wystepuje magia, ale nie reali-
zuja typowych dla bajki magicznej funkcji. Mimo tych konstatacji badacz pozostat przy pierwotnym terminie
,bajka magiczna”, nie znalazl bowiem dla niej adekwatnego okreslenia.

8 J. Miszalska, dz. cyt., s. 66, V. Wréblewska, Ludowa bajka nowelistyczna. Zrédia - wqtki - konwencje, Torury
2007, s. 125, I. Maciejewska w wygtoszonym na konferencji naukowej Bajka w przestrzeni naukowej i edukacyjnej -
bajki swiata referacie: O powinowactwach barokowych romansow sentymentalnych i bajki magicznej.

? Zob. na przyklad indeks basniowych motywow w J. Krzyzanowski, Polska bajka ludowa w uktadzie syste-
matycznym.

10°'W. Propp, dz. cyt.
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1. odejécie z domu - (Syloret opuszcza Rodos, udaje sie z misjg dyplomatyczng do kréla An-
tiocha) cz. I-II";
2. bohater otrzymuje nakaz - (Syloret nakazuje Dauletowi opieke nad macochg i bratem, nad-
z6r nad domem) cz. [;
3. naruszenie zakazu - (Arsyna, antagonistka Dauleta, sklada mu wystepng propozycje) cz. II;
II. Zawiazanie — wazny element morfologii dzieta, uruchamia akcj¢ utworu; funkcje pojawiajace si¢
weczesniej przygotowuja do niej:
1. Antagonista wyrzadza krzywde czlonkowi rodziny - (Arsyna bedaca w zmowie z Hirpi-
nem oskarza Dauleta o probg gwattu i zabdjstwo brata; przygotowana dla Dauleta trucizne spozy-
wa Ksyfil) cz. II;
2. Bohater opuszcza dom - (Daulet, ktory jest pokrzywdzonym, postanawia wyruszy¢ w dro-
ge bez okreslonego kierunku, ratowac sie przed zemsta macochy - w drodze czekaja go liczne
przygody; przywrécony do zycia Ksyfil, ukoniczywszy lat dwadziescia wyrusza na poszuki-
wanie ojca i brata - w drodze czekaja go liczne przygody; Syloret, poznawszy prawde, wyru-
sza na poszukiwanie pierworodnego syna) cz. Il in., cz. III;
3. Pokonanie antagonisty - (Arsyna i Hirpin ponosza zasluzona kare za swoje niegodziwe
czyny) cz. II-11I;
4. Usuniecie poczatkowego nieszczescia - (pozornie usmiercony Ksyfil wraca do zycia; uzna-
na za zmarla, uwieziona w Taurydze Fascelina zostaje uwolniona);
5. Bohater jest scigany - (uciekajacy z Taurydy Daulet z Fasceling; uciekajacy przed nieprzy-
jaciotmi Ksyfil z Teolindg) cz. I1I, cz. IV;
6. Bohater ratuje sie przed poscigiem - (Daulet ratuje si¢ przed piratami; Ksyfilowi udaje sie
uciec przed wrogami) cz. IV;
7. Bohater przebywa nierozpoznany do innego krélestwa - (Daulet przybywa do kréla Asty-
agesa; Daulet przybywa do krélowej Teolindy; Ksyfil przybywa do kréla Egiptu; Daulet, Ksy-
fil i Syloret przybywaja do rodzinnego Rodos) cz. IV, cz. V;
8. rozpoznanie bohatera - (Daulet rozpoznaje we wzietym do niewoli Ksyfilu swego bra-
ta; Daulet i Ksyfil rozpoznaja w sedziwym biskupie Kanucie swego ojca; mieszkaricy Rodos
rozpoznaja Syloreta, Dauleta i Ksyfila; Teolinada, dzieki Dauletowi, rozpoznaje w najezdzcy
swego meza Ksyfila; Syloret, Ksyfil i Teolinda, dzigki Dauletowi, rozpoznajg w ksieni bogini
Diany Fasceline) cz. V, cz. VL.
III. Zakonczenie - szczesliwe zakoriczenie skomplikowanych losow bohateréw - Syloret odnajdu-
je dzieci, by cieszy¢ sie z nimi niezmaconym szczesciem.

Podobnie w drugiej pod wzgledem tematycznym czesci romansu (dzieje milosci
Eumenesa), wyrézniamy za$ nastepujace elementy konstrukgji fabuty:

1. Jednemu z cztonkéw rodziny czegos brakuje / pragnie co$ posiadaé (Eumenes odczuwa
brak ojca; pragnie posiasc za zone Merope, ale wydaje sig, ze ja utracit) cz. VI-VIL;

2. Usuniecie poczatkowego braku (odzyskanie ojca) cz. VI;

3. Poszukiwanie (Eumenses poszukuje Meropy w Efezie) cz. VIIin,;

4. Dzialanie antagonistow (Atys porywa Astynome-Merope) cz. X;

5. Ponowne poszukiwanie (Eumenes, mimo braku nadziei, nie ustaje w poszukiwaniach uko-
chanej) cz. Xin,;

6. Przeniesienie do miejsca, gdzie znajduje sie przedmiot poszukiwan (Eumenes wraz z
ojcem, stryjem i dziadem wyrusza do krélowej Zenobii, nie wie, Ze na jej dworze przebywa
Astynome-Merope) cz. XI-XII, XIV;

7. Bohater wykonuje trudne zadanie (Eumenes zrzeka si¢ pretensji do reki najstarszej corki
krolowej na rzecz swego antagonisty Atysa) cz. XV;

' Cyframi rzymskimi oznaczone sg kolejne czesci romansu.
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8. Rozpoznanie (Eumenes z dworce krolowej Zenobii rozpoznaje swoja ukochana) cz. XV;
9. Zawarcie malzefistwa (Eumenes Zeni si¢ z Astynoma-Merope) cz. XV.

Jak wida¢ basniowy charakter opowiesci o Sylorecie i jego rodzinie poddaje sie
z powodzeniem metodzie Proppowskiej analizy, ujawniajac obecnos$é bardzo podob-
nych, jesli nie identycznych komponentéw tematycznych i schematéw fabularnych. W
romansie zauwazy¢ mozemy kontaminacje znanych bajkowych elementéw, wykorzy-
stanie charakterystycznych watkéw oraz stereotypowych motywoéw. Przygladajac sie
ukladowi powigzan logicznych i chronologicznych wydarzen, bedacych udzialem bo-
hateréw, mozemy zaobserwowac znaczne ich podobieristwo do funkcji wystepujacych
w bajce magicznej. Jak staraliémy sie pokaza¢ zaréwno w bajce, jak i w romansie, poja-
wiaja sie cale sekwencje elementéw niezmiennych: typowe sceny, wzajemnie warunku-
jace sie zdarzenia, wspdlne watki stanowigce tradycyjne, dystynktywne komponenty
tego rodzaju utworéw. Podstawowe jednostki w schemacie fabularnym narracyjnych
opowiesci tworza nie tylko calg palete elementéw, uporzadkowan wydarzen, ale réw-
niez decyduja o ich ukladzie - ich nastepstwa sa zawsze takie same. Morfologiczny
model zaproponowany przez rosyjskiego badacza pozwala na prébe analogicznego
klasyfikowania innych form narracyjnych'?. Wskazuje, ze moze istnie¢ wspélny model
ukladu zdarzen, morfologiczne podobieristwo, uniwersalna ,sktadnia”, stalty wzorzec
dla pozornie réznych typéw utworéw narracyjnych.

Do podobnych wnioskéw dochodzi Pawet Bohuszewicz, ktéry we wspominanej
juz rozprawie Gramatyka romansu. Polski romans barokowy w perspektywie narratologicznej,
postuguje sie narzedziami typowymi dla strukturalistéw i narratologéw. Podobnie jak
Bohuszewicz uznajemy, ze mozna méwi¢ o uniwersalnym modelu fabuty dla tekstow,
ktére rozpoznajemy jako narracyjne, ktére sg silnie uschematyzowane (a do takich nale-
7y przeciez siedemnastowieczny romans mitosno-przygodowy). Pojawiajace sie funk-
cje sa jednostkami koniecznymi, podstawowymi, od nich bowiem zaczyna sie proces
tworzenia fabuly utworu. Pozornie moze sie wydawac, ze opowies¢ o losach romanso-
wych bohateréw jest ,,chaotyczna, przypadkowa i porazajaca mnogoscia zdarzent”, ale
jesli wnikniemy w jej strukture, okazuje sig, iz ,kazdy element tego faricucha zdarzen
jest nie tylko konieczny, ale tez znajduje si¢ dokladnie w tym miejscu przestrzeni fabuly,
w jakim powinien sie znajdowac”®. Widac, wiec, ze nawet powiklang fabule romanso-
wego poematu mozna rozpisac na szeregi, ciagi funkgji, ktére stanowia najwazniejsze,
zwrotne punkty w dziele™.

12 Warto w tym miejscu przypomnie¢, ze teoria rosyjskiego badacza byta juz stosowana do opisu szersze-
go kregu zjawisk. Doé¢ wspomnie¢, ze narzedzia charakterystyczne dla morfologicznej analizy tekstéw bajko-
wych byly wykorzystywane m.in. do ,tropienia sladéw schematu Proppowskiego w powiesciach, dramacie,
wspolczesnych filmach” (por. W. Burkert, Stwarzanie Swigtosci. Slady biologii w wczesnych wierzeniach religijiych,
przekt. L. Trzcionkowski, Krakéw 2006, s. 93), kryminatach czy w ostatnich latach w tzw. ,legendach krwi”
(czyli, opowiesciach antysemickich, ktére oscyluja wokot uprowadzania przez zydéw chrzescijaniskich dzieci i
wytaczania zen krwi, zob. J. Tokarska-Bakir, Legendy o krwi. Antropologia przesqdu, Warszawa 2008). Dowodzi
to, ze Morfologia baki magicznej Wiadimira Proppa nie jest juz tylko Zrédtem informacji na temat mechanizméw
rzadzacych tym gatunkiem, ale réwniez waznym zestawem narzedzi w warsztacie badacza literatury, czy sze-
rzej - kultury.

3 P. Bohuszewicz, dz. cyt., s. 62.

4 Bohuszewicz sporzadza takie tabele funkgji i sekwencji dla Etiopik Heliodora, ktore za Krzyzanowskim,
uznaje za ,model prototypowy” dla barokowego romansu, Historii o Chryzeidzie i Arymancie Rubinkowskiego
(wzorcowej realizacji gatunku) oraz dla Nadobnej Paskwaliny Twardowskiego, ktéry jego zdaniem, przekracza
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Warto takze zwrécié uwage, ze w romansie barokowym, ktory jest gatunkiem
opartym na stereotypowych konstrukcjach fabularnych, niewiele wiadomo na temat re-
aliow geograficznych, prézno tez szukaé dbalosci o zgodnosé chronologiczna. Zaréwno
rzeczywistos¢ przestrzenna, jak i czasowa wyglada w tych utworach w duzej mierze
basniowo i daleko im do skonkretyzowanej realnos¢. Fikcja splata sie w nich ze swiatem
rzeczywistym. OczywiScie autor stara sie zachowaé pozory realnosci, uwiarygodnic
snuta opowiesé, ale podawane informacje topograficzne i historyczne sa czesto bata-
mutne i anachroniczne. Dla przykiadu - w omawianym utworze, realizujacym poetyke
romansu mitosno-przygodowego, akcja toczy sie w horyzoncie geograficznym od Persji
i Armenii po ,barbarzyriska Tauryde” i egipskie Teby, syryjska Palmira lezy niedaleko
Kartaginy, a wkomponowane w fabute wydarzenia historyczne i postaci rodem z dziet
Tacyta czy Herodota przytaczane sa achronologicznie. W przypadku romansowej opo-
wiesci mozemy wiec méwié o daleko idacych uproszczeniach i umownosci, o prawdo-
podobne;j fikcji i basniowym sztafazu.

Ponadto, zaréwno w romansie Potockiego, jak i bajce magicznej mamy do czynie-
nia ze ,specjalnym” doborem watkéw, motywoéw i postaci, wyselekcjonowanymi wrecz
sytuacjami. Zaréwno w najprostszych strukturach narracyjnych (teksty bajkowe), jak i
tych znacznie bardziej skomplikowanych (teksty romansowe) wyzyskane zostaly sytuacje
stypizowane, czesto uproszczone. Wdaje sie, ze moga by¢ one odczytywane jako wyraz
pragnien i marzen bodaj kazdego czlowieka. Jak stusznie zauwazy? Friedrich von der Ley-
en: ,basn zyje naszym pragnieniem i nasza radoscig odnalezienia w wyobrazni $wiata
wolnosci, gdzie spelniaja sie wszystkie nasze stuszne zyczenia, wszystkie nasze wyma-
gania moralne i spoteczne”, co wiecej ,chroni przed nieszczesciem, obiecuje wieczna po-
mys$Inosé (...)". Jak wspomnieliémy taka wizje $wiata, w ktdrej urzeczywistniaja sie pra-
gnienia i nadzieje odnajdziemy takze w Sylorecie. Warto w tym miejscu wspomnie¢ choc¢by
o rzeczywistosci intencjonalnej pozwalajacej na przyktad na triumf czynéw i postepowa-
nia sprawiedliwego bohatera oraz ukaranie jego antagonistow (losy Dauleta i Arsyny czy
Ksyfila i jego przesladowcéw), nagodzenie stalosci, wytrwatosci i cnoty (Syloret, Daulet,
Fascelina, itp.), potaczenie kochankéw (Ksyfil i Teolinda, Eumenes i Astynoma-Merope).

W naszym przekonaniu taka konstrukcja $wiata oraz realizacja takiego wzorca rze-
czywistosci, umozliwia nawigzanie kontaktu, porozumienia z odbiorcg. Zostaja bowiem
zaspokojone humanistyczne, jak réwniez usankcjonowane tradycjg, normami spotecz-
nymi i prawnymi potrzeby oraz oczekiwania czytelnika. Dodatkowo stuchacz opowie-
$ci moze sie identyfikowa¢, solidaryzowaé, wspétodczuwaé z bohaterami opowieséci. W
przypadku Syloreta jest to zagadnienie szczegblnie wazkie. Poddajac analizie i interpretacji
utwor Potockiego doszliémy do przekonania'®, Zze moze on (podobnie jak bajka magiczna)
petni¢ funkcje kompensacyjna, stanowi¢ remedium na bolesne doswiadczenia, ktére byty
udzialem samego autora (strata najblizszych - trojga dzieci oraz malzonki), by¢ sposobem
na przezywanie zaloby, préba szukania pocieszenia w niezwyklej literackiej opowiesci.
Jak wida¢ funkgje terapii przez sztuke (tak czesto przeciez akcentowang i podkreslang w
przypadku bajek) mozna zastosowaé w odniesieniu do Syloreta. Pisanie mogto wiec sta-

granice gatunkowe.

5 F. von der Leyen, Mit i basi, ,Pamietnik Literacki” 1973, z. 1, s. 295, 308.

16 Taka sugestia interpretacyjna zostata przedstawiona w artykule Metaforyzacja przestrzeni w , Sylorecie”
Wactawa Potockiego (propozycja lektury) - tekst zamieszczony w ,Biatostockich Studiach Literaturoznawczych”
2013, nr 4, s. 265-275.
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nowi¢ dla Potockiego prébe poradzenia sobie z ogromem doznanych cierpieni. Co wiecej,
dla ,pierwszej czytelniczki”, adresatki listu dedykacyjnego, synowej Aleksandry z Ro-
Sciszewskich Potockiej, by¢ ucieczka w $wiat fabuty - marzen i fantastycznych przygoéd.

Funkcja kompensacyjna nie jest oczywiscie jedyna, jaka mozna przypisa¢ bajce i
wierszowanemu romansowi. Ze wzgledu na swoja budowe oraz sytuacje komunikacyjna
spelniajg one takze funkcje ludyczna. Maja przede wszystkim dostarczaé rozrywki i przy-
jemnosci, w przypadku opowiesci romansowych takze zaspokoi¢ gtéd fabuty. Wspomnia-
ne ,przeznaczenie” utworéw wigze sie Scisle z ich sytuacja komunikacyjng oraz sposobem
utrwalania. Trzeba pamietac, ze obok obyczaju spisywania narracji istniata réwniez zywa
tradycja ustna. Byl to bodaj najprostszy sposéb rozpowszechniania obiegowych watkéow
fabularnych. Jak podkresla Teresa Michatowska tradycja ta byla podsycana gtéwnie przez
»Srodowisko dworskie w poczatkach renesansu, gdy poczela sie ksztattowac i doskonali¢
nowa kultura towarzyska”". Zwyczaj snucie frapujacych stuchaczy opowiesci, opartych
bardzo czesto na watku milosnym stat sie jednym z elementéw towarzyskich spotkan.
Obyczaj ten rozpowszechnit sie jeszcze bardziej w XVII stuleciu i to niemal we wszystkich
srodowiskach spotecznych®.

Warto w tym miejscu takze wspomnie¢, ze Potocki wprowadzit do Syloreta rozne
metatekstowe zwroty nalezace do techniki epickiej (na przyklad: ,,co si¢ juz moéwilo”, ,jako
si¢ rzeklo”, ,jako si¢ wspomnialo”, itp.). Zastosowane zabiegi mialy przede wszystkim na celu
konsolidowanie wielowatkowej opowiesci, poniewaz autor dbat o jej spojnos¢ i uporzadkowanie.
Doktadat staran, by czytelnik nie zagubit si¢ w gaszczu fabularnych zdarzen i postaci. Mozna
jednak réwniez zaryzykowac tezg, ze wprowadzone przez niego do utworu zwroty metatekstowe,
a takze retardacje i powtorzenia, wskazujg na zwigzek utworu z kulturg oralng, w ktorej tak
istotny byt kontakt opowiadajacego ze stuchaczem. Moga by¢ one, jak pisze Iwona Maciejewska,
sygnalami pamigci o staropolskim czytelniku, odbiorcy, ktory pozostaje w kregu zainteresowania
narratorskiego®. By¢ moze utwor Potockiego nalezaloby uznac za opowiesé do odczytywa-
nia na glos zebranym stuchaczom? Pelen dygresji i erudycyjnych aluzji romans, ktérego
narrator przybiera kostium ,stréza pamieci” dawnych historii, jest tez przyktadem silnie
zwigzanego z retoryka stylu epicko-gawedziarskiego®. Znamienng cechg wypowiedzi
poetyckiej Potockiego jest uzywanie pierwszej osoby liczby pojedynczej, wprowadzanie
dygresje, retorycznosc¢ (rozbudowane przemowy bohateréw). Ta swoboda, lekko$¢, obra-
zowo05¢ i rozlewnosé stylu charakterystyczne s dla tekstu méwionego i zblizaja utwoér do
poetyki gawedy.

Wydaje sie, ze proponowane przez nas podejscie badawcze, ktére mozna okresli¢
jako kompromis miedzy post-Proppowska a narratologiczng teoria powiesci, dowodzi
uniwersalnosci regut rzadzacych mocno uschematyzowanym tekstem fabularnym. Uka-
zuje réwniez, ze wspdlczesne narzedzia wypracowane przez teorie literatury moga by¢
przydatne takze przy analizie utworéw staropolskich. Bajke magiczng mozna za$ uznac
za inspirujaca materie i tworzywo literatury.

18 Tamze, s. 180.

9 1. Maciejewska, Narrator a czytelnik wpisany w tekst, [w:] tejze, Narracja w polskim romansie barokowym,
Olsztyn 2001, s. 130.

2 T. Skubalanka, Gféwne tendencje stylistyczne w polskiej poezji barokowej, [w:] Barok w polskiej kulturze, litera-
turze i jezyku, Warszawa-Krakow 1992, s. 192-193.
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Summary

Elzbieta A. Jurkowska

Fairytale costume of Syloret by Waclaw Potocki - post-Propp analysis of the sevente-
enth-century romance

Article is a proposal structural and morphological analysis of seventeenth-century ro-
mance under the title Syloret. The inspiration to raise this issue has become considera-
tions and methodological suggestions Vladimir Propp. The author attempts to apply
the theory of Russian scientist to describe the love-adventure romance and comes to
the conclusion that can exist common model of the event, constant model for seemingly
different types of narrative works.

Pesrome

EnpxOera A. FOpkoBcka

Cxkasounbmn KocTioM Crtopera Bariasa Ilororikoro - mocr-ITponmosckmii aHaam3
pomaHca ¢ XVII Beka.

CraThsl IIpefcTaBiIseT COOOV IIpelyIoXKeHVie CTPYKTYPHOIO M MOP@OIOrMYIecKoro
aHaJIM3a CEMHA/IIaTOBEKOBOTO poMaHca Iop 3ariasueM Curioper. BmoxHoBeHMeM
IIOOHSATH TOT BOIIPOC CTAJIM BBIBOIBI M MeTOOMYECKMe peKoMeHpanumu BramyimMmpa
[Tponma. ABTOp IIBITaeTCsl IPVIMEHUTh TEOPUIO POCCUIICKOTO YUEHOrO IS OIVCaHMs
TII000BB-IIPUKITIOYNTEIFHOTO POMAaHCA VI IIPVIXOINT K BBIBOZLY, 9YTO MOXKET CYIIIeCTBOBATh
obrrast Moziestb COOBITMI, CTAaOWIIBHBIV OOpasell /I, KasaJloch Obl, pasHBbIX TUIIOB
HappaTMBHBIX IIPOV3BEIEHA.




