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Ciaglos¢ tradycji staroruskiej monodii cerkiewnej
na przykladzie wybranych dogmatykéw o$émiu skal modalnych
z Irmologionéw Lawrowskiego i Supraskiego

Continuity of the traditions of the ancient Orthodox church monody on the example of selected
dogmatists of eight modal scales from Lavra and Suprasl Irmologions

Keywords: Spiew cerkiewny, Irmologion Supraski, Irmologion Eawrowski, formuty melodyczne
Annotation: In the article the author undertook attempts to prove that the two Orthodox church
singing traditions contained in the 16th-century the Lavra Irmologion and the Suprasl Irmologion
(1598-1601) by Bogdan Onisimowicz have common roots which are the traditions of singing of
Kievan Rus. For this purpose the author compares selected the melodic formulas (popiewki, lica
i fity) taken from selected hymns in honor of the Mother of God, the so-called dogmatists. The
author attempts to prove the connection of the melodic of the Old Ruthenian church singing with
the liturgical texts whose content it comments. The author points to the principle of “similarities”
eternally binding in the sacred art of the Middle Ages, where the creator does not rely on his own
will, but harmonizes it with the divine rhythm of creation.

IIpeeMcTBeHHOCTE TpaaMIIMi APEBHEPYCCKOV IIEpKOBHOV MOHOGOHMM Ha mpuMepe
O0TOOpaHHBIX JOrMAaTHMKOB BOCBMM MOIAIBHBIX HIKaI ¢ VipMosiornoHos JlaBpoBckoro m
Cymnpackoro

Krouesrle cs10Ba: HepkopHOe nenme, Cyrpacbsckii Vipmororvon, Jlasposckuit Vipmoriorn-
OH, MeIofrIecKie (hopMyIibt

Ansortamyst: B craTeu ABTOp TIBITaeTcs IOKas3aTh , UTO JIBe TPaIVIVV IIepKOBHOTO ITeHVIS
ykazaHHBIe B JIaBpoBckoM Vpmortormone n3 XVI Beka n B CympacimbekoM Vimostorvore (1598-
1601) Bormara OHycrMoBIda MIMeToT OOIIvie KOPHM, B BufIe Tpaammii mieHyst Knesckorr Pyc.
B srovt eyt ABTOp ITPOBOAMT CPaBHWUTEIIBHBIN aHaI3 M30PaHHBIX MOJIOMITIECKMX (POPMYIT
(TomeBKm, 7vTTa, PUTHI ) M3 TVIMHOB B 9ecTh boromaTepw, T.H. TOrMaTMKOB. ABTOP IIBITAeTCS
yKazaTb CBSI3VI MeJIOVKM CTapOPYCKOTO IIepKOBHOTO IIEHMS C JINTYPIMYecK/MM TeKCTaM,
KOTOPBIX CJIOBa OHa KOMMEHTIPYeT. ABTOP yKa3bIBaeT Ha IeVICTBYIOIINI B IIePKOBHOM VICCKYCTBE
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CpeIHEBEKOBVIS ITPVIHIINII CXOIICTBA, I'71e CO34aTesIb He 0COHOBBIBAETChS Ha COOCTBEHHOVI BOJIV1, HO
TapMOHM3VPYET CBOE [1eJ10 C boxxecTBeHHBIM PUTMOM TBOPEHILA.

Staroruski monodyczny $piew cerkiewny od wielu lat wzbudza wielkie zainteresowa-
nie badaczy, a mimo to wiele jego aspektéw wcigz pozostaje niezbadanych. Szczegélne bo-
gactwo staroruskiego $piewu cerkiewnego, w szczegolnosci praktykowanego na terytoriach
Wielkiego Ksiestwa Litewskiego i Rzeczypospolitej wyplywa nie tylko z réznorodnosci form,
lecz przede wszystkim z cigglosci tradycji.

1. Dzieje staroruskiego Spiewu cekriewnego

Poczatki staroruskiego $piewu cerkiewnego siegaja czasow przyjecia przez Kijow-
ska Rus chrzescijaristwa z Bizancjum za panowania ksiecia Wiodzimierza w 988 r. Wraz z
chrzescijaristwem przybyto do Kijowa duchowieristwo' pochodzace gléwnie z terenéw Bul-
garii’ a wraz z nim nizszy kler, wéréd ktérego znajdowali sie takze i wykonawcy $piewu
cerkiewnego, ktérych terminologia starostowiariska nazywa demestwennikami® lub domestyka-
mi*, Spiewacy ci dali poczatek , 08miotrybowemu” spiewowi liturgicznemu, czyli opartemu na
bizantyjskiej zasadzie osmiu skal modalnych (cs. osmoglasija)®, ktory stat sie ogdlnie obowia-
zujacym Spiewem liturgicznym na Rusi®. Wraz z rozwojem zycia liturgicznego, takze melo-
dyka $piewow cerkiewnych przybiera coraz bardziej lokalny charakter, by pod koniec XIV w.
ostatecznie wyzwoli¢ sie spod wplywéw tradycji bizantyjskiej.

Niemal do korica 1-szej pot. XVII w. na Rusi obowigzywat $piew jednoglosowy, ktore-
go melodie zapisywano za pomoca bezliniowej notacji neumatycznej, tzw. znamion lub kriu-
kéw. Na marginesie pragne wspomnie¢, iz do korica XIV w. na Rusi obowigzywaly dwa typy

! U. Tapprep, boeocayxedroe nenue Pycckoti Ipabocaabroi Lepxbu, t. 1, Moskwa 2004, s. 193.

2 Tamze, s. 189.

3 Demestwennik - cs. $piewak. Zob.: B. Merarwtos, bozocayxedHoe nerue 6 nepuod 00MoH20AbCKUTL 10
UCTHOPUUECKUM, apXeooeuieckum 1 nateoepagputeckum oannvim, Moskwa 1912, s. 138-144, por. V. Tapmaep,
boeocaysxebroe nenue. .., t. 1, dz. cyt., s. 199.

* W Powiesci minionych lat w opowieéci o zemscie ksieznej Olgi na Drewalnach zachowata sie wzmian-
ka o dworze domestyka. Fragment ten $wiadczy¢ o jego wysokiej pozycji spolecznej jego mieszkarica(6w).
Tatiana Wladyszewskaja przypuszcza, iz 6w dwér dometyka byt na Rusi jedna z pierwszych szkét ksztal-
cacych $piewakow cerkiewnych. Por. Powiesé minionych lat, wyd. F. Sielicki, Warszawa 1999, s. 43-44; T.
BrraprenreBckast, Mysvixaivias xkyavmypa Hpebueii Pycu, Moskwa 2006, dz. cyt., s. 22.

> W dostepnej w Polsce literaturze tematu wystepuje ponadto pojecie $piewu ,,0émioglosowego”. Niekie-
dy pojecie to moze by¢ zrozumiane jako $piew wykonywany na osiem partii glosowych. Cyt. za: D. Sawicki,
Rozwdj drukarstwa muzycznego u staroobrzedowcéw popowcéw w XIX i na poczqtku XX wieku, ELPIS, t. 17/2015, s.
132-133, przyp. 64. Por. U. Wéjcicka, Wariacje na temat muzyki (Préba usystematyzowania staroruskich motywéw
muzycznych w literaturze XI-XV wieku), ,,Musica Antiqua Europae Orientalis”, t. VI, Bydgoszcz 1985, s. 47-48.

¢ ,Bnper xe pamm XpucromoOmsaro SIpociasa, mpumpoma Kb HeMy oTh Llapsarpama
GoromoziprzaeMbl Tpue TLBITH ['pedectryt b porsl cBomMit. OTh HVXB Xe HadaTh ObITY Bh PycTrom
3eMJIV aHTeJIOTIO00HOe TIbHYIE M3PSTHOe OCMOTTIacIe, HamITade )Xe ¥ TPVICOCTaBHOe CJTaJIKOTIacoBaHvie
7 caMoe KpacHOe JIeMeCTBeHHOe II7bHVIe, Bb TIOXBaJly ¥ cj1aBy bory v mpednicTroi ero MaTepe m BcroMb
CBATBHIMB, BB IIepPKOBHOE CJIa/IKOTTIacOBaHVe YTIbIlleHVe M yKpalleHue, Ha TI0JIb3y CITBIIAIIMb BO
yMUITeHVIe ¥ BO yMATHYeHVe cepaedroe kb bory”. Cyt. za: Knuea cmenennas yapckazo podocaobus, Moskwa
1775, s. 224.
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notacji neumatycznej: stofpowa’ oraz kondakarna®. Kazda z nich zapisywano $cisle okreslony
rodzaj materiat liturgiczny, nie mieszajac ich ze soba. Dla przyktadu, notacja kondakarng opa-
trywano tylko skomplikowane melodycznie $piewy zawarte w Kondakarionach®, natomiast
zapisem stolpowym postugiwano sie w pozostatych ksiegach liturgicznych. Generalnie teksty
wszystkich ksigg byly podzielone w oparciu o kryterium oémiu skal modalnych (cs. ostio-
glasija), za$ podstawowym wzorcem melodycznym dla wszystkich kompozycji byt Okto-
ich'®. Kazdy kolejny ton - glas, stanowit odrebny stofp. Poczatkowo stowiariskie stowo znamia
oznaczalo kazdy widoczny znak. Z biegiem czasu wyksztalcito sie pojecie znamiennoj notacji
lub ,, znamiennych nut”. Z tego wzgledu termin ,, znamienny $piew” (cs. znamiennyj raspiew)
oznacza $piew, ktérego melodia zapisywana jest za pomoca neum - znamion''. Termin raspiew
(in. rospiew) oznacza nic innego, jak system melodii okreslonego pochodzenia, wladajacy
okreslonym systemem formut melodycznych (cs. popiewek). Odpowiedni dobér popiewek, jak
réwniez rozpietoéé linii melodycznych okresla typ raspiewa'?. Kazdy raspiew posiada réwniez
skreslone normy estetyczne oraz sposoby laczenia elementu muzycznego z tekstem liturgicz-
nym®. Okresleniem pochodnym jest roz§piewywac (cs. raspiewywat’), pod ktérym nalezy ro-
zumieé opatrywanie tekstu liturgicznego znakami notacji neumatycznej'*. Réwnie czesto w
cerkiewnej terminologii muzycznej obok terminu raspiew, pojawia sie takze termin napiew,
ktéry oznacza te, badz inng grupe melodii skladowych danego raspiewa. Niekiedy w sktad
jednej skali modalnej (cs. gtasa) danego raspiewa moze wchodzi¢ po kilka napiewow'. Znaczny
stopieri ztozonosci melodycznej z czasem wymusil koniecznoé¢ przekladu $piewow uzytko-
wych z notacji neumatycznej na kijowska notacje kwadratowa (kijewskoje znamia). Utworzenie
odrebnej metropolii dla Wielkiego Ksiestwa Litewskiego i Rzeczypospolitej sprawilo, iz $piew
cerkiewny na terytoriach poludniowo-zachodniej Rusi zaczat podazaé nieco innym torem

7 Notacja stotpowa - termin ten wywodzi sie od o$miotygodniowego cyklu zmiany o$miu tonéw.
Dla tego tez termin stofpowoje pienie jest synonimem $piewu o$miotrybowego (1 stolp=1 gtas). W literatu-
rze muzycznej terminem stofp okresla sie réwniez tzw. pamieciowy znak, tj. znak dzwieku, od ktérego
rozpoczynala sie melodia. Problem byl dos¢ istotny w okresie, kiedy jeszcze nie funkcjonowat system
tzw. , kinowarnych pomiet”. Jednak wybitny znawca tematu, ks. Jan Gardner uwaza takie okreslenie za
mylne, sklaniajac sie ku okresleniu stotpa jako przynaleznosci tonalnej danej melodii. - Zob.: V1. T'aprnep,
boeocaysxebroe nenue..., T. 1, dz. cyt., s. 205.

8 Notacja kondakarna - Pochodna stowiariskiej notacji neumatycznej. Od stotpowoj odréznia ja pisow-
nia oraz szersza paleta znakoéw. Na Rusi pisano nig gléwnie skomplikowane melodycznie kondakiony
ku czci danego $wieta lub Swietego. Notacja kondakarna wyszla z uzytku wraz z zanikiem $piewu kon-
dakarnego mniej wiecej pod koniec 1-szej pot. XIV w. H. demoposckasi, 3namenroe u napmectoe nenue:
anaius pumopuueckux xoncmpykyuit, Wladywostok 2008, s. 140.

° Kondakar - cs. Ksiega liturgiczna zawierajaca kondakiony. Por. E. I'puropres, Ilocobue 1o usyuetuio
yeprobBroeo nenus u umenus, Ryga 2001, s. 311.

10 Oktoich (gr. Oxtonyog) - Ksiega liturgiczna autorstwa sw. Jana z Damaszku zawierajgca porzadek
nabozeristw na niedziele i dni cyklu tygodniowego rozdzielonego w ciggu roku wg o$miu tonéw cs.
gltasow. Z biegiem czasu w sklad Oktoicha weszly stichery ewangeliczne, ktérych autorstwo przypisuje
sie Leonowi Madremu - synowi Aleksandra Macedoriczyka. Z czasem utrwalil sie wspétczesnie znany
podziat Oktoicha na Maty i Wielki. Zob.: apx. Mogecr, O yepro6rom oxmouxe, Wilno 1865, s. 59-77, por. [1.
Pasymosckutt, boeocaykedroe nenue Ipadocaabroi I'pexo-Poccutickoi Lepibu. Moskwa 1886, s. 32.

1 Tamze, s. 122.

12 T. IewénkuH, BossparmHuk. Bossbaxu snamennoezo nenus u memoouxa obyuenus, Moskwa 2010, s. 116.

5 . Tapmuep, boeocaysxebroe nenue..., t. 1, dz. cyt., s. 205.

4 M. bpaxamkos, Pycckasa nebueckas naseoepagpus, Sankt-Petersburg 2002, s. 185.

W. Bosnecenckum, O yepkobrom nenuu Ilpabocaabroi I'pexo-Poccutickoit Lepk6u: boavuioi u maaviil
snamennbiil pocneb, Ryga 1890, s. 95-97.
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niz w Panistwie Moskiewskim. Ot6z coraz wigksza izolacja Cerkwi moskiewskiej od reszty
$wiata prawostawnego sprawila, iz w jej praktyce liturgicznej dominowaty gléwnie melodie
znamiennago raspiewad. Natomiast Cerkiew prawostawna na terytoriach Wielkiego Ksiestwa
Litewskiego i Rzeczypospolitej, mimo zmiennej polityki kolejnych Jagiellonéw, utrzymywata
Sciste zwigzki z patriarchatem Konstantynopola oraz prawostawnymi krajami Pétwyspu Bat-
kaniskiego, co nie pozostalo bez wptywu na $piew cerkiewny. Wraz z wyborem w 1415 r. na
metropolite kijowskiego Grzegorza Camblaka (1414-1419) kontakty miedzykoscielne ulegty
znaczacemu ozywieniu, co znalazto przeloZenie zaréwno na piSmiennictwo cerkiewne, jak
réwniez praktyke liturgiczna'®. Sam Grzegorz Camblak urodzit sie¢ w bulgarskim Tyrnowie
we wplywowej arystokratycznej rodzinie Camblakow. Postrzyzyny mnisze i §wiecenia ka-
plariskie Grzegorz Camblak przyjat w Konstantynopolu, a nastepnie przez jakis czas prze-
bywat na Swietej Gorze Athos, gdzie zglebiat tajniki zycia monastycznego. W 1402 r. przybyt
do Serbii i zostat przelozonym stynnej Wielkiej Lawry w Deczanach (Serbia). Na zaproszenie
krewnego - metropolity Cypriana, Grzegorz Camblak udat sie w podréz do Moskwy, lecz w
drodze dowiedziawszy sie o jego $mierci skorzystat z zaproszenia ksiecia Witolda i ostatecz-
nie osiadl na Litwie'. Jaka konkretnie funkcje G. Camblak pelnit na Litwie do momentu wy-
boru na tron nowoutworzonej metropolii litewskiej (1416 r.)? Tego nie wiadomo'®. Jedno jest
pewne, iz byl czlowiekiem o szerokich horyzontach, a przy tym takze biegle obeznanym w
literaturze greckiej i stowianiskiej. Wéréd wielu badaczy, w szczegdInosci XIX-wiecznych, G.
Camblak zyskat sobie miano wybitnego znawcy §piewu cerkiewnego. W. Undolskij przypi-
suje Camglakowi autorstwo co najmniej kilku melodii cerkiewnych, w szczegdInosci stichery
na Swieto Zasniecia Przenajéwietszej Bogurodzicy". Melodie, ktérych autorstwo przypisano
G. Camblakowi zachowaly sie takze w rekopisach moskiewskich, za$ o. I. Gardner wska-
zuje na istnienie specyficznego schematu melodycznego napiewa tzw. ,,camblak” 2. Smieré
Grzegorza Camblaka (1419 r.) nie przerwata kontaktéw metropolii kijowskiej z krajami P61-
wyspu Batkaniskiego. Stad w Irmologionach® napisanych na terytoriach dzisiejszej Biatorusi
i Ukrainy zachowalo sie ok. 400 zapozyczeri melodycznych w postaci §piewéw okreslanych
mianem: bulgarskich, greckich, serbskich, czy tez motdawsko-woloskich®.

Ostatecznemu uksztattowaniu sie melodii stofpowogo znamiennago raspiewa w Patistwie
Moskiewskim sprzyjala nowa sytuacja geopolityczna zwigzana ze zrzuceniem jarzma
tatarskiego oraz utwierdzeniem sie samowladztwa. Wraz z uzyskaniem przez Cerkiew
moskiewska autokefalii w 1448 r. spada rola Bizancjum jako stolicy §wiatowego Prawostawia,

16 D. Sawicki, Z badati nad Spiewem cerkiewnym na Potudniowym Podlasiu w X VIII-XIX w. Irmologiony
z Rokitna i Witoroza, ,,Rocznik Bialskopodlaski”, t. XXIV, Biata Podlaska 2016, s. 95-96

7 A. Jobpoxnonckuit, Pyxobodcmbo no ucmopuu Pyccroi Lepxbu, Riazari 1889, s. 167.

8 E. Tomyounckwm, Mcmopusa Pycexon Lepx6u, Moskwa 1997, t. 111, s. 375-377.

¥ B. Yamonsckuvi, 3ameuanus 045 ucmopuu yepkobroeo nenus 6 Poccuu, Moskwa 1946, s. 4.

% V1. l'apnaep, boeocayxebnoe neuue..., t. 1, dz. cyt., s. 343, 346.

2 Irmologion - cs. Ksiega liturgiczna zawierajgca w sobie irmosy tj. piesni z Oktoicha, $piewane m.in.
podczas jutrzni. Calos¢é materiatu podzielona jest na 8 skal modalnych (cs. gtasow). Ksiega zajmuje wazne
miejsce w liturgii staroobrzedowcéw. E. I'puropres, [locobue no usyuenuio yepxobHoeo nenus u umenus, Ryga
2001, s. 311, por. I'. Anexceepa, Busanmuno-pycckas nebueckas naseoepacgpus, Sankt-Petersburg 2007, s. 323.
Z biegiem czasu do irmologionu zaczeto dodawa¢ inne $piewy nabozeristw Catonocnego Czuwania oraz
Swietej Liturgii, czego przykladem jest tzw. Irmologion Supraski. Zob.: W. Wotosiuk, Irmologion Supraski,
»Rocznik Teologiczny”, rok. XLVI, Warszawa 2004/2 ; M. Abijski, Bogdan Onisimowicz-Spiewak rodem z Piriska,
»Latopisy Akademii Supraskiej”, Vol. 1, Prawostawni w dziejach Rzeczypospolitej, Biatystok 2010, s. 49-58.

2 O. Hamnan-SIxvmvenko, Kuibevka wixoaa mysvicu X VII cmoaimmsa, Kijow - Lwéw - Pottawa 2002, s. 19.
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a co za tym idzie jego wplywy na kulture i sztuke moskiewska ulegaja znacznemu
ostabieniu. Nieche¢ wobec Grekéw poglebia sie wraz z upadkiem Konstantynopola w 1453
r., ktéry moskiewscy myéliciele przelomu XV i XVI w. zinterpretowali jako swoistg kare za
przystapienie Bizancjum do Unii Florenckiej. Nieufnos¢ wobec Grekéw byla spowodowana
jeszcze tym, ze najczesciej przybywali na Rus po ofiary. Widzac bogactwo prawostawia mo-
skiewskiego Grecy ulegali pokusie fatwego wzbogacenia sie, stad czesto naduzywali goscin-
nosci i szczodrosci gospodarzy®. Rozwéj zycia duchowego, a przede wszystkim monastycz-
nego wymusil pewne zmiany w $piewie liturgicznym. Wraz z zastapieniem pod koniec XIV
w. obowigzujacej na Rusi od momentu chrztu (988 r.) reguly Studyckiej reguta monasteru
$w. Sawy w Jerozolimie oraz rozwojem rodzimej hymnografii rozpoczelo sie powolne prze-
chodzenie niektorych staroruskich melodii cerkiewnych, w szczegélnoéci sticher* od formy
sylabicznej do sylabiczno-melizmatycznej, a wraz z rozrostem linii melodycznych réwniez
do melizmatycznej ($piew demestwenny)>.

O ile dla okresu funkcjonowania starej mowy prawdziwej (XI-XIV w.), Zrédlami
pierwszorzednymi do badan sa Sticherary® zawierajace materiat liturgiczny cyklu roczne-
go” oraz Triodiony® (postny i kwiecisty)®, o tyle w przypadku Zrédet XV i XVI-wiecznych
w ogdle, a staroobrzedowych w szczegélnosci, paleta Zrédet mozliwych do wykorzystania
znacznie sie rozszerza. Wiele ciekawych melodii zostato zawartych w ksiegach: Obichod®,
Oktoich, Prazdniki oraz Trezwony*'. W przypadku sticher tworzonych od XV wieku, obserwu-

» E. Iwaniec, Z dziejéw staroobrzedowcow na ziemiach polskich XVII-XX w., Warszawa 1977, s. 25

% Stichera - Najbardziej popularny gatunek hymnografii prawostawnej, sktadajacy sie z wielu wier-
szy, kt6érego wykonanie poprzedza wiersz zaczerpniety z Pisma Swigtego, w szczeg6lnoéci z psalmu.
Por. T. Anexceesa, Busanmuno-pycckas..., dz. cyt., s. 360.

» I'. Tloxwvnaesa, [le6ueckue mpaduyuu pebuett Pycu, Moskwa 2007, s. 208-209, por. T. BrraypiieBckast,
Muysvikasvnas xyavmypa..., dz. cyt.. s. 28.

% Sticherar - cs. Ksiega liturgiczna zawierajaca stichery (tj. hymny $piewane podczas nabozen-
stwa Catonocnego Czuwania dla matych i duzych $wiat z wylaczeniem dwunastu Wielkich Swiat). Z
powszechnego uzycia liturgicznego zniknela po reformie ksiag liturgicznych przeprowadzonej przez
patriarche Nikona w XVII w. teksty w niej zawarte znalazly sie w ujednoliconym Oktoichu oraz innych
ksiag liturgicznych. Na dzien dzisiejszy uzywana jest przez staroobrzedowcéw wszystkich konfe-
sji. Por. A. Znosko, Stownik cerkiewnostowiarisko-polski, Biatystok 1996, s. 333; E. I'puropses, Ilocobue no
usyuenuro..., dz. cyt., s. 311.

¥ H. Ceperuna, [lecnonenus Pycckum Céamuim, Sankt-Petersburg 1994, s. 26-32.

% Triodion - pod tym pojeciem rozumie sie dwie ksiegi liturgiczne tj. Triod” Postng, ktéra zawiera
material liturgiczny przypadajacy na okres Wielkiego Postu, oraz Triod” Kwiecistq, ktéra zawiera materiat
liturgiczny dla $wiat przypadajacych w okresie wielkanocnym. Por. A. Znosko, Stownik cerkiewnosto-
wiarisko-polski, Biatystok 1996, s. 350.

» H. I'pyswurnesa, Tpuoonwii cruxupaps 6 pyccxoti nebuecxon npakmuxe XI-XVII Bexob, [w:] Hnu
caabanckoi nuceMenHocmu u kyasmypsl. Mamepuaas: Bcepoccutickoi nayunou koupepenyuu, Wladywostok
1998, s. 112-120.

% Obichod - ksiega liturgiczna codziennego uzytku. Sktada sie z dwoéch czesci. Czes¢ pierwsza zawiera
$piewany material liturgiczny Wieczernii i Jutrzni, druga zas $w. Liturgii. Poza materialem wspomnianych
nabozenistw znajduja sie w nim teksty nutowe do stuzb $wigtecznych pochodzace z innych ksiag liturgicz-
nych. Cyt. za: W. Wolosiuk, Wschodniostowiariskie piesni religijne. Ich geneza, struktura i zarys rozwoju, Warszawa
2013, s. 65, przyp. 159.

3 Prazdniki - Ksiega liturgiczna, zawierajgca materiat liturgiczny ku czci Dwunastu Wielkich Swiat
pisany w wiekszosci Wielkim znamiennym raspiewom. Natomiast ksiega Trezwon, jest odpowiednikiem
weczesniejszych Sticherarow cyklu rocznego, i zawiera material liturgiczny matych i wielkich $wiat uto-
zony chronologicznie (oprécz Dwunastu Wielkich Swiat) oraz wielkich swietych. Sktad Trezwonu nie
jest jednakowy uzalezniony od czasu i miejsca powstania, charakteru obchodzonych lokalnie swiat i
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je sie powolne zerwanie ze sztywnymi normami kompozycji*. Co wiecej, w wielu melodiach
mamy do czynienia ze wzajemnym przenikaniem sie tradycyjnych wzorcéw melodycznych,
wypracowanych jeszcze w okresie funkcjonowania starej mowy prawdziwej (XI-XIV w.), z
cechami indywidualnymi, jakie sukcesywnie nadawali im $piewacy XV-XVII w*®. Zaréwno
w starszej, jak i w mtodszej redakcji §piewu sylabiczno-melizmatycznego, wystepuja te same
elementy, co w $piewie sylabicznym, w szczeg6lnosci popiewki*, a takze formuty melodycz-
ne melizmatycznego charakteru, tj. lica i fity™.

W przeciwieristwie do Paristwa Moskiewskiego, na terytoriach podporzadkowanych
metropolii kijowskiej wyksztalcita sie tendencja, zmierzajaca do skupienia wszystkich $pie-
woéw uzytkowych w ramach jednego $piewnika tj. irmologionu®. W przeciwieristwie do
$piewnikéw moskiewskich, redaktorzy zachodnio-ruskich irmologiondéw, starali sie zawrzeé
w nich wszystkie najpotrzebniejsze $piewy m.in. zaczerpniete z: obichoda, irmologionu, ok-
toicha, miniei, czy tez triodionow. Podstawowym kryterium podziatu $piewow tonalnych,
byto osiem skal modalnych. Spiewy niemodalne za (Catonocnego Czuwania oraz Swietych
Liturgii) podzielono w oparciu o cykl nabozeristw®. Tendencja ta utrzymata sie zar6wno w
strukturze starszych $piewnikéw pisanych notacja neumatyczna, jak i pézniejszych irmo-
logionéw nutowych. Na formowanie sie zachodnio-ruskiego typu $piewnika cerkiewnego,
tj. irmologionu, jak stusznie zauwazy1 J. Jasinowski wywarty wptyw $piewniki liturgiczne
uzywane na zachodzie Europy, w szczegélnosci rzymskokatolicki antyfonarz i graduat®, po
czesci takze protestancki kancjonat (in. zbiér piesni naboznych)®.

wspomnieni $wietych. Por. E. I'puropses, Ilocobue no usyuenuso..., dz. cyt., s. 311.

% T. Tloxwmaesa, [leBueckue mpaduyuu..., dz. cyt., s. 105-106.

¥ H. Ceperuna, Ilecnonenus Pycckum..., dz. cyt., s. 46.

3 Popiewka - melodyczno-graficzna formula w staroruskiej monodii cerkiewnej typu sylabicznego,
kiedy 1 sylaba = 1 dzwiek. Sylabiczno-melizmatycznego, gdy 1 sylaba = znak notacji kriukowej odpo-
wiadajacy 1-4 dzwiekow. Cyt. za: I'. AnekceeBa, Busanmuiicko-pycckas..., dz. cyt., s. 357.

% Lica i fity - formuly melodyczne melizmatycznego typu funkcjonujace w wiekszosci wariantow
staroruskiego $piewu cerkiewnego. Cyt. za: D. Sawicki, Reguta liturgiczna Pustelni Wygowskiej w kwestiach
odnoszqcych sie do Spiewu cerkiewnego, [w:] Oblicza chrzescijaristwa wschodniego. Ksiega Pamigtkowa Profesora
Eugeniusza Iwarica w osiemdziesigciopieciolecie urodzin, red. S. Pastuszewski, Bydgoszcz 2016, s. 111, przyp. 77.

% Tradycja wykorzystywania irmologionu przetrwala w Cerkwi unickiej niemal do korica 1-szej
potowy XX wieku. Do wybuchu pierwszej wojny $wiatowej, druk $piewnikéw realizowalna oficyna
wydawnicza Bractwa Stauropigialnego we Lwowie. Kilka interesujacych $piewnikéw ukazalo sie takze
na Ukrainie Zakarpackiej, w szczeg6lnosci: 1. boxmmari, Lepxo8Hoe ITpocmonie, Uzgorod 1906, oraz zbiér
zawierajacy $piewy uzytkowe przeznaczone dla klasztoréw bazylianiskich autorstwa protoihumena
klasztoru na Czarnej Gérze k. Mukaczewa - o. ljoakima Choma, zob.: I. Xoma, ITpocmoninie Kapnamcoioi
Pyci, Myxkauis 1930. Nalezy przy tym zaznaczyd¢, iz obydwa $piewniki zawieraja melodie uzytkowe w
takiej formie, jak wykonywano wtedy kiedy wierni brali czynny udzial w $piewie liturgicznym.

% V1. BosHeceHckm, LlepkoBroe nenue npabocaabrot 1020-3anaonoi Pycu no HomosuHeuHbio upmos0eam
XVII u XVIII 6exo8, Bemm. 1, Moskwa 1898, s. 8, por. D. Sawicki, Z badati nad Spiewem..., dz. cyt., s. 98.

% Graduat -zbiér $piewow liturgicznych Kosciola rzymskokatolickiego, przeznaczonych do wyko-
nywania pomiedzy epistola a ewangelig. Terminem tym okresla sie takze $piew mszalny, sktadajacy sie
z dwéch wierszy zaczerpnietych z psalméw, z rzadkimi wyjatkami. Dawniej ten ustep mszalny okresla-
no mianem responsum, responsorium. Jego wspodlczesna nazwa graduat pochodzi z IX wieku i zwigzana
jest z miejscem, gdzie wykonywano psalm miedzylekcyjny tj. na stopniach (fac. gradusach) prowadza-
cych na ambone, z ktérej czytano Pismo Swie;te, badz tez na stopniach oftarza. - Zob.: ]. Matulewicz,
Graduat, ,Hosanna”, 1928/2, s. 19-23.

¥ 1O. ScinoBevkumi, Bisanmiticoka eumuoepacpisa i yepxoBua monodis 8 ykpaincekoi peyenyii panHso-
Modeproeo uacy, Lwéw 2011, s. 117.
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I1. 1. Karta tytulowa Irmologionu fawrowskigo z XVI w.
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Najstarszym irmologionem neumatycznym, jaki znajduje sie w zbiorach pol-
skich jest XVI-wieczny Irmologion z Lawrowa*. Monaster §w. Onufrego w Lawro-
wie, ktérego poczatki siegaja XII w. niemal do korica XVII w. byl czolowym osrod-
kiem rozwoju $piewu cerkiewnego w na terytorium dawnej eparchii przemyskiej.
Ksztalcenie $piewakéw wiazalo sie z wiekszym zapotrzebowaniem na ksiegi litur-
giczne, stad przy monasterze tawrowskim dzialalo wyspecjalizowane skryptorium.
Z informacji zawartych w dokumentach klasztornych wynika, iz do momentu przy-
jecia przez eparchie przemyska unii brzeskiej, w skryptorium tawrowskim powstato
co najmniej kilka irmologionéw, poczatkowo neumatycznych, a nastepnie pisanych
kwadratowga notacja kijowska®*..

Do naszych czaséw przetrwalo jedynie kilka §piewnikéw, ktére sa material-
nym $wiadectwem wysokiego profesjonalizmu praktykowanego niegdys w Lawro-
wie §piewu cerkiewnego. Mimo zaawansowanych badarn nadal nie wiele wiadomo
o tym, kim byli redaktorzy irmologionéw tawrowskich. By¢ moze byli to mnisi, lub
tez osoby $wieckie, ktére w zamian za wynagrodzenie pelnily rézne funkcje zwia-
zane ze $piewem, a przepisywanie ksiag bylo ich dodatkowym zajeciem*. Do naj-
znamienitszych $piewakéw tawrowskich, nalezy hieromnich Josif Krejnicki ktérego
dziatalno$é¢ na rzecz monasteru przypada na 2-ga potowe XVII w.*. Tajniki §piewu,
Krejnicki zglebial w Skicie Maniawskim*, ktéry na przetomie XVIi XVII w. byt czo-
towym centrum rozwoju §piewu cerkiewnego na Zakarpaciu®®. Wzorem innych mo-
nasteréw eparchii przemyskiej, takze monaster tawrowski niemal do korica XVII w.
postugiwat sie reguta liturgiczna obowiazujaca w Skicie Maniawskim. Regula ma-
niawska, ktorej tres¢ nawigzywala do Ustawu studyckiego, odznaczala sie szczegdlng
surowoscig tak w podejsciu do przepiséw liturgicznych, jak i do zycia codzienne-
go mniché6w*. Co ciekawe regula studycka z mniejszymi lub wiekszymi zmianami
utrzymata sie¢ w praktyce liturgicznej Cerkwi Prawostawnej na terytoriach Wielkie-
go Ksiestwa Litewskiego i Rzeczypospolitej niemal do korica XVII w. Stad wynikaja
pewne rozbieznosci w strukturze zachodnio-ruskich irmologionéw w stosunku do
moskiewskich Sbornikow, oraz ré6znice w strukturze formut melodycznych $§piewoéw
uzytkowych, w szczegélnosci dogmatykow.

“ Biblioteka Narodowa w Warszawie, sygn. Akc 2954.

# 10. Slcinosebkui, LlepxoBro-cniboui iniyismubu yxpaincekux ma 0il0pycbkux MoHACmbipib,
~KAAODQNIA”, 2004/2, s. 18.

“ 1O. Crenmk, Bacuaiancku monacmupi nepemumiavckoi enapxuu (kineyy XVII - XVIII cm.), Drohobycz
2014, s. 167.

# 1. Manpko, Cmapocambipuyuna. Icmopiuni emioou, ,,CrapocambGiprrma”, t. II, Lwéw 2002, s. 160.

# Zob.: M. fIpa, Ilkoa yepxobroeo cniby 6 Manabevkomy cxumi, ,Kpaesnascro”, 2005/1-4, s. 132-134.

% 10. Scvmoscrknm, Bisanmiiicvka eumuoepadpis..., dz. cyt., s. 281.

% D. Sawicki, Staroruski neumatyczny Irmologion Lawrowski z XVI wieku - niezbadany zabytek wschod-
niostowiariskiego pismiennictwa muzycznego na potudniowo-zachodniej Rusi, , Wschodni Rocznik Humani-
styczny”, T. XIII, Lublin-Radzyn Podlaski 2016, s. 25-26.
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II. 2. Karta tytutowa Irmologionu Supraskiego (1598-1601)
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O ile w XVI-wiecznych neumatycznych rekopisach moskiewskich oraz zachod-
nio-ruskich, melodie dogmatykéw niewiele r6znia sie od siebie, o tyle ich melodie za-
warte w irmologionach pisanych kwadratowq notacja kijowska wykazuja juz pewne
réznice. Czynnikiem sprzyjajacym rozwojowi lokalnych wariantéw melodycznych byl
przeklad staroruskich melodii cerkiewnych z notacji neumatycznej na kijowska notacje
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kwadratowa, czego najlepszym przyktadem jest Irmologion Supraski, napisany w latach
1598-1601 przez Bogdana Onisimowicza - $piewaka rodem z Piriska®. W tym miejscu
nalezy podkresli¢ fakt, iz zalozony ok. 1498 r. monaster w Supraslu zasiedlili mnisi
przybyli z tawry Kijowsko-Pieczerskiej. Mnisi ci przyniesli ze soba regule liturgiczng
obowigzujaca w Lawrze, jak réwniez tamtejsze tradycje $piewu liturgicznego®. Mona-
ster w Suprasluy, jak stwierdzit prof. Anatolij Konotop, na przestrzeni XVI i XVII w. byt
preznym centrum rozwoju $piewu cerkiewnego, stad jego zdaniem melodie zawarte
w Irmologionie byly obecne w praktyce liturgicznej monasteru jeszcze na dlugo przed
powstaniem kodeksu®. Twierdzenie to moim zdaniem nie jest do korica prawdziwe,
chocby biorac pod uwage fakt, iz Irmologion zostat napisany nie reka mnicha, lecz na-
jemnego $piewaka. Niewykluczone, iz B. Onisimowicz przyniést do Suprasla melodie,
z ktérymi zetknat sie w miejscach, gdzie poprzednio przyszlio mu sie pracowac. Fakt
napisania irmologionu reka osoby $wieckiej potwierdza teze Marcina Abijskiego, iz w
monasterze supraskim od dawna przyjeta byta praktyka najmowania do §piewu na na-
bozefistwach zawodowych Spiewakéw, glownie ludzi swieckich®. Zajmowali sie oni
wylacznie §piewem i najprawdopodobniej przepisywaniem ksiag muzycznych, co po-
zwalalo na utrzymanie kultury muzycznej monasteru na bardzo wysokim poziomie.
Oprécz rodzimych staroruskich $piewéw neumatycznych w monasterze supraskim
praktykowano takze $piewy kalofoniczne®, w szczeg6lnosci: greckie, butgarskie, serb-
skie, motdawo-wotoskie®. Wraz z przejSciem monasteru na Unie do liturgii przenikaja
Spiewy wieloglosowe i partesne, a z czasem takze muzyka instrumentalna.

2. Ciaglosé tradycji staroruskiej monodii cerkiewnej

Trzon repertuaru zachodnio-ruskich irmologionéw, w szczegdlnosci tawrow-
skiego i Supraskiego stanowia irmosy, czyli piesni z Oktoicha $piewane gtéwnie podczas
Jutrzni. Kolejne nieco mnie obszerne rozdzialy tworza $piewy Oktoicha, podobnie jak
irmosy podzielone w oparciu o kryterium oémiu skal modalnych (cs. osmogtasija)®. Nie
wiadomo dlaczego poszczegoélne spiewy Oktoicha w zachodnio-ruskich irmologionach
rozpoczynaja sie dogmatykéw, zas nie zawieraja sticher przeznaczonych do wykony-
wania na Wielkiej i Malej Wieczernii , na Hospodi Wozzwach”, ktére poczawszy od XV
w. wystepuja powszechnie w rekopisach moskiewskich. Niewykluczone, iz pierwotnie
stichery badz to recytowano, badz tez wykonywano w oparciu formuly melodyczne
dogmatykéw. W praktyce liturgicznej Cerkwi Prawostawnej spiew dogmatykéw zaj-
muje bardzo wazne miejsce, poprzedza on bowiem jeden z wazniejszych momentéw

¥ Centralna Naukowa Biblioteka im. Wernadskiego - Kijow, ITHB, sygn I, 5391.

* V1. l'apnaep, boeocayxebroe nenue..., T. 11, dz. cyt., s. 14-15.

# A. Konorom, Cynpacavcxuti Mpmoaoeuon, ,Coserckas Myspika”, Moskwa 1972, nr 2, s. 117-121,
por. E. Memepusa, {yxobnvie ochobur mbopueucmba. Cmamuu o pyccxoii kyavmype, Moskwa 2015, s. 58.

% M. Abijski, Bogdan Onisimowicz..., dz. cyt., s. 50.

51 Kalofoniczny Spiew - styl melizmatyczny bizantyjskiego $piewu liturgicznego polegajacy na wa-
riacyjnym rozwoju melosa oraz melizm. Syl ten rozwijat si¢ od potowy XIII w. i z uwagi na znaczny
stopien zlozonosci melodycznej przeznaczony jest gléwnie do wykonywania przez soliste. E. Wellesz,
Historia Muzyki i Hymnografii Bizantyjskiej, (ttum. M. Kazinski), Krakéw 2006, s. 296, por. I'. Anekceesa,
BusaaTnHO-pyccKas..., dz. cyt., s. 354.

52 1O. Scinoscskuit, Cynpacavcxuii ipmoaott Boedana Onucumobuua sx nam’amxa kuibevkoi mumponoai,
~KAAODQNIA”, 2016/8, s. 47.

% V1. BosneceHckum, Llepko6roe nenue. .., dz. cyt., s. 12.
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nabozernistwa Wielkiej Wieczernii, tj. wejscie z kadzidlem, ktére symbolizuje przyjscie
na $wiat Syna Bozego dla zbawienia ludzkosci®. Stad reguly liturgiczne, w szczeg6lno-
Sci Studycka i Jerozolimska nakazywaty wykonywaé dogmatyki z wielka starannoscia.
W praktyce liturgicznej staroobrzedowcéw pomorskich utrwalila sie praktyka wykony-
wania dogmatykow z kriukow ,no gnimenn gserad”. Z czasem praktyka ta weszla na state
do Reguly liturgicznej Pustelni Wygowskiej®.

Ciaglos¢ tradycji staroruskiej monodii cerkiewnej jest najlepiej widoczna na przy-
kladzie rekopisow XVI-wiecznych, w szczegdlnosci zachodnio-ruskich irmologionéw
oraz moskiewskich oktoichow. O ile zrédel moskiewskich z badanego okresu zacho-
walo sie niestychanie wiele, o tyle rekopiséw zachodnio-ruskich prezentujacych pier-
wotng wersje staroruskiej monodii cerkiewnej przetrwato do naszych czaséw niewiele,
z czego irmologionéw neumatycznych zaledwie trzy*. Do tak stabego zachowania sie
zrédel neumatycznych przyczynily sie liczne zawirowania historyczne, w szczegdlno-
Sci Unia brzeska (1596 r.) oraz stale rosngca popularnosé $piewéw wielogtosowych, kto-
rych gléwnymi propagatorami byly prawostawne bractwa cerkiewne. Szczegélna rola
w propagowaniu §piewoéw wieloglosowych i partesnych przypadia w udziale Bractwu
Kijowskiemu, ktére w ten sposéb chcialo zahamowac rosnace wplywy katolickiej sztuki
muzycznej”’. Mimo to, niemal do korica XVII w. w praktyce liturgicznej monasteréw
tak prawostawnych, jak i unickich dominowat i rozwijat sie §piew jednogtosowy. Na ile
melodie znamiennago raspiewa zawarte w zachodnioruskich irmologionach odzwiercied-
laja jego pierwotna wersje, to w znacznej mierze bylto uzaleznione od miejsca powstania
kodeksu, oraz uwarunkowarn sprzyjajacych, badz nie, rozwojowi miejscowych tradycji
Spiewaczych®. Dopéty, dopoki ksiegi liturgiczne pisano notacja kriukowa, $piew cer-
kiewny podlegal sztywnym normom, ktére regulowat aktualnie obowiazujacy kanon.
Wraz z wprowadzeniem do cerkiewnego pi$miennictwa muzycznego kwadratowej
notacji kijowskiej doszlo do swoistego uwolnienia si¢ melodyki spod sztywnych ram
o$miu skal modalnych Z czasem pierwiastek modalny, bedacy przejawem kanonicz-
nosci $piewu ustapil obowigzujacemu w muzyce zachodniej pierwiastkowi tonalnemu,
tym samym doszlo do zmieszania si¢ ze soba poje¢ Spiewu i muzyki®. Obowiazujacy
w sztuce sakralnej kanon, sam w sobie nie byl nosicielem wartosci estetycznych, stad
istota tworczosci kanonicznej sprowadzala sie do tego, ze twérca bedac doskonale obe-
znany w schematach obowiazujacych w swojej dziedzinie skupiat sie¢ na nadaniu dane-
mu schematowi odpowiedniej formy. Obowiazujacy w sztuce kanon w jakims stopniu
ograniczal artyste wyborze tematyki w mysl ogélnie obowiazujacej linii (w przypadku
Spiewu cerkiewnego obowigzywato kryterium o$miu skal modalnych). Réwnoczes$nie
stwarzal niemal nieograniczone mozliwosci w wyrazaniu formy, rytmu itp. Przyswaja-
nie przez Spiewakoéw cerkiewnych obowiazujacych w staroruskiej monodii cerkiewnej

3 A. Koanes, Mcmopus u Teopus boeocaysxebroeo Ilenus. Yuebroe nocobue, Moskwa 2012, s. 41.

% Tomopcxutt yemab, uiu Yemab obumeru cBamaeo boeosbaenus na Beiey peye (XVIII w. Zbiory prywat-
ne Daniela Sawickiego), k. 13, por. D. Sawicki, Reguta liturgiczna Pustelni..., dz. cyt., s. 110.

5 FO. ScinoBcbkuit, Vipaincoki ma 6isopycoki xkyausmani nam’amxu XVI cmosimms, , KAAODQNIA”,
2005/5, s. 337-345.

% E. MemepwHa, [lyxo6Hvie octobu. .., dz. cyt., s. 59.

% V1. BosmeceHckum, Llepko6roe nenue. .., dz. cyt., s. 15.

% D. Sawicki, Nauczanie staroobrzedowcow pomorskich w kwestiach odnoszqcych sie do Spiewu cerkiewne-
go, ELPIS, T. 19, Biatystok 2017, s.75.



34 Daniel Antoni Sawicki

popiewek, lic i fit byto niczym innym, jak podazaniem za obowiazujacym schematem.
Ten swoisty schemat kanoniczny, jak stusznie zauwazyt Wiktor Byczkow wzbudzal
w psychice czlowieka $redniowiecza zréwnowazony kompleks bogatej w tresci infor-
magji. Indywidualna wariacyjnos¢ elementéw tworzacych forme oraz odchodzenie w
niuansach od niejako idealnego, badz co badz sztywnego schematu, odkrywato twércy
nieograniczone mozliwosci wyrazania jego indywidualnych improwizacji emocjonal-
no-intelektualnych i duchowych®. Oméwienie wszystkich melodii Oktoicha zawartych
w omawianych Irmologionach przekroczyloby ramy niniejszego opracowania. Z tego
wzgledu postaram sie oméwi¢ wybrane formuty melodyczne: popiewki, lica i fity zawar-
te w kilku dogmatykach. Kompleksowa Analize poréwnawcza dogmatykéw zawartych
w Irmologionach Lawrowskim i Supraskim utrudnia takze brak w tym drugim dogma-
tykéw tonu széstego i siddmego.

Ze wzgledu na bogactwo tresci teologicznej, dogmatyki stanowia szczegélny ga-
tunek hymnografii. W tekstach dogmatykéw, $w. Jan z Damaszku dokonal wyjasnienia
gtéwnych prawd wiary (m.in. Wcielenia Syna Bozego, dwoéch naturach w Chrystusie,
oraz dogmatu o Bogurodzicy)®’. Tak wiec, w dogmatyku tonu pierwszego znajdziemy
wyktadnie dogmatu o Wcieleniu Syna Bozego. W dogmatyku tonu drugiego, $w. Jan z
Damaszku opiewa zwigzki faczace wydarzenia starotestamentalne z nowotestamentowy-
mi. Treé¢ dogmatyka tonu trzeciego odwoluje sie do samego faktu Narodzenia w Ciele
Pana Naszego Jezusa Chrystusa. Cel przyjscia na $wiat Zbawiciela, jakim byto odnowie-
nie w nas Obrazu Bozego zostal wyjasniony w dogmatyku tonu czwartego. Dodatkowo
$w. Jan dokonuje wyjasnienia prawdy wiary o Dziewictwie Matki Bozej, ktéra tak przed
Narodzeniem, jak i po Narodzeniu pozostata Dziewica. W dogmatyku tonu pigtego hym-
nograf postuguje sie starotestamentalnymi obrazami. Symbolami Beznasiennego Naro-
dzenia Jezusa Chrystusa oraz Zawszedziewictwa Matki Bozej byty: Morze Czerwone,
Mojzesz oraz Izraelici. Podobnie jak za uderzeniem laski Mojzesza Morze rozdzielilo sie
na dwie czesci, tak réwniez Chrystus poczal sie¢ w tonie Przenajswietszej Dziewicy bez-
posrednio po Zwiastowaniu. Podobnie jak po rozstapieniu si¢ wod Izrael przeszedt po
suchym ladzie, tak réwniez Chrystus poczat sie w tonie Dziewicy za sprawa Ducha Swie-
tego. Podobnie jak Morze Czerwone po przejsciu Izraelitéw znéw stato sie niemozliwym
do przejscia topigc faraona wraz z wojskami, tak réwniez Przenajswietsza Dziewica po
Narodzeniu Emanuela pozostata nienaruszona®. W dogmatyku tonu szdstego znalazia
sie wyktadnia nauki o dwéch wolach w Chrystusie. Natomiast w dogmatyku tonu siéd-
mego ponownie opiewa cud Wcielenia Syna Bozego®. Podsumowanie wszystkich prawd
wiary przytoczonych w pierwszych siedmiu dogmatykach zostato ujete w dogmatyku
tonu 6smego™.

Melodie dogmatykéw o$miu skal modalnych, zawarte w zachodnio-ruskich irmo-
logionach, posiadaja zréznicowang strukture. W poszczegélnych melodiach znajdziemy

0 B. berukos, [peBuepyccxas scmemuxa, Moskwa - Sankt-Petersburg 2012, s. 512.

st H. ®nopvackmy, Mcmopus 6ozocayxkedmvix nechonenui ITpabocaabroi Kagoauueckoi Bocmoumoit
Lepxbu, Kijéow 1881, s. 170.

2 Apxvm. Mopect, O yepkobrom oxmouxe..., dz. cyt., s. 121-125.

6 M. Ckabayutanosud, ToaxoBuiti Tunuxon, Moskwa 2008, s. 548.

¢ D. Sawicki, System formut melodycznych staroruskiego Spiewu cerkiewnego na przyktadzie dogmatyka
tonu pierwszego z X VI-wiecznego Irmologionu Lawrowskiego, , Wschodni Rocznik Humanistyczny”, t. XVI,
nr 1, Lublin-Radzyn Podlaski 2017, s. 16-17.
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formuty melodyczne typowe dla $piewu sylabicznego (popiewki), jak réwniez bardziej
rozbudowane formuly $piewu sylabiczno-melizmatycznego, a niekiedy takze melizma-
tycznego (lica i fity). W pierwszym okresie formowania sie staroruskiego systemu o$miu
skal modalnych, czyli od XI do korica XIV w. doszto do wyodrebnienia sie oddzielnych
prostych motywéw melodycznych, ktére weszly do codziennego uzytku liturgicznego
jako formuty tworzace dany ton®. Z biegiem czasu motywy proste melodycznie przero-
dzily sie w bardziej rozbudowane formuly - popiewki, a wraz z rozrostem melizmatéw
takze w lica i fity. Istota kompozycji staroruskich melodii cerkiewnych tkwi w elastycznym
dostosowywaniu sie formut melodycznych do wymogéw tekstu liturgicznego. Umiejet-
ne polaczenie ze sobg okreslonych formul pozwala na odzwierciedlenie jego struktury:
dynamiki rozwoju, akcentacji, motywéw kulminacyjnych oraz zakoriczenia. Natomiast
najbardziej wazne fragmenty tekstu, a najczesciej oddzielne stowa podkreslaja szczegélne
formuty melodyczne melizmatycznego charakteru - lica i fity®.

Szczegoélnym bogactwem treSci i kompozycji odznacza sie¢ melodia dogmatyka
tonu pierwszego, z ktérego kazdy wiersz stanowi nowy obraz artystyczny i wyrazenie
duchowego nastroju hymnografa. Z uwagi na fakt, iz szczegélowa analiza muzyczna
dogmatyka byta przedmiotem mojego poprzedniego opracowania, pozwole sobie skupi¢
uwage na tych formutach melodycznych, ktére sa najbardziej charakterystyczne dla oby-
dwu irmologionéw. Istota filozofii pierwszej skali modalnej jest zblizenie nieba i ziemi,
stad jego melodyka oparta jest gtéwnie na dwéch dzwiekach dominujacych sol oraz re
oraz czterech dzwiekéw pobocznych. Kompozycje pierwszej skali modalnej tworzy ok.
10 popiewek, ktére w doskonaty sposéb obrazuja najistotniejsze motywy zaczerpniete z
hymnografii, w szczeg6lnosci: ,Niebianiskiej Chwatly”, ,Boskiego piekna”, ,,duchowej
stodyczy”.
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% H. Ycmencknit, [pebrepyccxoe nebueckoe uckyccmbo, Moskwa 1971, s. 73.

¢ T. BrramprmieBckast, MyswikavHas kysvmypa..., dz. cyt., s. 136.

¢ B. Ecdpvimoa, Mcmounukobedernue dpebrepycckoeo yepkobro-nebueckoeo uckyccmba, 4. 1, Krasnojarsk
2014, s. 143.
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Juz na samym poczatku melodii dogmatyka tonu pierwszego, kompozytor (roz-
piewszczik) stara sie podkresli¢ ziemskie pochodzenie Matki Bozej, a zarazem wielka
cze$é, jaka oddaje jej ludzkosé za to, ze nie tylko ustyszala z ust Archaniota Gabriela
dobra nowine, lecz z pokora przyjela ja jako skierowana do catego $wiata®. W tym celu
wykorzystal on znak stopicy s’oczkom i opartej na tercji striely swietloj. Jej melodyka i
rytm oparty na jednej poéinucie i dwéch ¢wierénutach, w sposéb dynamiczny wprowa-
dza $piewaka do czesci melizmatycznej, poprzedzonej szeregiem krétkich motywoéw
recytatywnych. Catos$é tworzy popiewke o nazwie omietka®, ktéra jest czescig rozbudo-
wanej formuly melodycznej rozok s chamitoj w omawianym przypadku pelni role tzw.
zaspiewu, badz pogtasicy”™. Podana przeze mnie interpretacja znaku chamito, ktéry po-
przedza patk nie jest jedyna, wedtug t.. Katasznikowa w niektérych przypadkach moze
by¢ nast@pujqca%% !, Jednak w obydwu przypadkach chamito jest umiejscowione w
obrebie jonskiej tercji (do-mi) 2. W wersji , razdielnoriecznoj” obserwuje sie rozszerzenie
o dwie wartoédci nutowe, gdzie dzwiek mi przypada na sylabe akcentujaca chomonie.
Aby nie poczyni¢ uszczerbku na tekscie liturgicznym pod sylabe xy, kompozytor dodaje
znak kriuk s podczaszijem, ktérego nie mogl zastapi¢ np. stopicej. Redaktor Sticherara nr
410 ze zbioréw Lawry Troicko-Siergiejewskiej ten sam pochédd sekundowy przedstawil
przy pomocy znaku podczaszija <~ . Najbardziej charakterystycznym motywem me-
lodycznym, ktéry odréznia obydwie tradycje $piewu jest fragment na wysokosci sylab
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8 C. bop3sertosckuit, Obsschenue doemamuxo8 Bocomu eaacob, Moskwa, 1878, s. 6.
% Asbyxa kpioxoboeo nenus, HVIOP PI'B, zesp. 173, 111, nr 129, k. 52.

" T. Anekceesa, Busanmuno-pyccxas..., dz. cyt., s. 201.

7 J1. Kanmanramkos, As0yxa yepro6roeo sHamenHozo netus, Moskwa 1915, s. 25.

72 H. Ycnenckum, [pebuepycckoe nebueckoe. .., dz. cyt. s. 104.

7 Cmuxupapys, HIOP PI'B, zesp. 304.1, nr 410, k. 95.
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uY _ n, gdzie w Irmologionie Eawrowskim melodia opada, a nastepnie wznosi sie w pocho-
dzie sekundowym. Natomiast w melodii z Irmologionu Supraskiego melodia dynamicz-
nie opada tworzac czterodzwigkowy pochédd sekundowy™.

W powyzszym fragmencie dogmatyka tonu pierwszego hymnograf pragnie pod-
kresli¢ wiare Swietej Cerkwi w to, iz Przenajéwietsza Bogurodzica odbiera czes¢ i chwate
nie tylko na ziemi, lecz takze w niebie™. Teksty liturgiczne Oktoicha, a szczeg6lnie Aka-
tyst’ ku czci Bogurodzicy pelne sa opiséw czci, jaka oddaje Jej niezliczona liczba zaste-
p6w anielskich: ,Raduj sie cudzie, o ktérym stéw brak jest aniotom”””. Teksty liturgiczne,
szczegoblnie wykonywane podczas Jutrzni okreslaja Matke Boza mianem , Czcigodniejszej
od cherubinéw, i Chwalebniejszej bez poréwnania od serafinéw””%. Niemal wszystkie sta-
roruskie melodie cerkiewne, ktérych teksty liturgiczne dotykaja tej tematyki sa bardzo
bogate w melizmaty. Dla podkreslenia wielkiej radosci z wychwalania Matki Bozej, sta-
roruski kompozytor zastosowat popiewke woznosiec. Godnym wyjasnienia jest takze fakt,
iz znaki szeregowe stojace przed dang popiewkq pelnily role wprowadzenia, (in. podwod).
Zazwyczaj wprowadzenie obrazowat jeden okreslony znak, np. pauk \, gotubczyk borzyj >,
stopica L, stopica s oczkom L 7.

Za dawnoscig melodii zawartych w irmologionach: fawrowskim i supraskim, prze-
mawia takze obecnos¢ elementéw razdielnorieczija, in. chomonii®. Istota razdielnorieczija
tkwi w zastosowaniu maniery wykonawczej, polegajacej na zamianie spéiglosek znajdu-
jacych sie na koricu wyrazu samogtoskami o, a, e, i¥'. Poczatki razdielnorieczija siegaja na
Rusi korica XIV wieku, a kres jego funkcjonowaniu w Cerkwi oficjalnej polozyly reformy
Spiewu cerkiewnego zrealizowane w XVII w. przez I i Il Komisje przy czynnym udziale
wybitnego teoretyka $piewu - Aleksandra Miezienieca®. W przeciwieristwie do Paristwa
Moskiewskiego, w §piewie liturgicznym praktykowanym na terytoriach Wielkiego Ksie-
stwa Litewskiego i Rzeczypospolitej przechodzenie od razdielnorieczija do ,,nowej mowy
prawdziwej”, nie bylo az tak gwattowne, jak w przypadku Paristwa Moskiewskiego. O
ile w XVII i XVIII-wiecznych rekopisach moskiewskich dominuje ,nowa mowa praw-
dziwa”, o tyle w zachodnio-ruskich irmologionach slady chomonii jeszcze znajdziemy w
$piewnikach powstatych do korica XVIII wieku®.

7 BN, Akc 2954, k. 206, por. IIHE, sygn I, 5391, k. 225.

% C. bopsenoBckurt, ObsscHenue. .., dz. cyt., s. 12; (mon.) Virmatns, Lepxobuuie necnombopys, Mos-
kwa 2005, s. 85.

70 Akatyst (akafist) - hymn liturgiczny ku czci Chrystusa, Matki Bozej lub $wietego (Swietych)
$piewany (czytany) i stuchany na stojaco. Cyt. za: A. Znosko, Stownik cerkiewnostowiarisko-polski..., dz.
cyt., s.12.

77 Axagpucm Ipecbamei..., k. 4.

8 ,Raduj sie, albowiem oddaja ci chwale wojska niebieskie, niewidzialne, i uwielbiajg, jako ze bylas
Matka Bozg”. Cyt. za: Kanon Ilpec6samen boeopoduye Odueumpuu, iecHs. 8. Tpor. 2. [w:] Kanonuxk, Sankt-
-Petersburg 2001, s. 178-179 (ttum. autor).

” M. bpaxamnkos, pebuepycckas meopus..., dz. cyt., s. 212.

% V1. l'apnmaep, boeocayxebnoe nenue..., T. 11, dz. cyt., s. 17.

81 E. Koschmider, Przyczynki do zagadnienia chomonji w hirmosach rosyjskich, Wilno 1932, s. 1-12 ; D.
Sawicki, Staroje istinnorieczije i razdielnorieczije jako dwie gtéwne epoki w dziejach Spiewu liturgicznego na Rusi
od XIw. do XVIIw., [w:] Z badani nad jezykiem i kulturq Stowian, red. P. Sotirov, P. Ztotkowski, Lublin 2007,
s. 169-178.

8 Tenze, Niektdre aspekty Spiewu liturgicznego staroobrzedowcow, ,Gazeta Festiwalowa”, 2016, nr
1(41),s. 14

% V1. Bosnecerckuv, Lepxobroe neuue..., dz. cyt., s. 58-59.
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Obecnos¢ w tekstach liturgicznych dogmatykéw elementéw chomonii okazata sie
pomocna w osiagnieciu przez kompozytora wiekszej swobody melodycznej. Analiza
poréwnawcza powyzszego fragmentu dogmatyka tonu pierwszego wykazala, iz nad
okreslonymi sylabami obrazujacymi chomonie redaktor starat sie umiesci¢ $cisle okre-
slong palete znakéw. Doskonatym przykladem umiejetnego pogodzenia melodyki z
tekstem liturgicznym jest sylaba mo, a éci$lej rzecz biorgc mam na mysli wyrazy sornonmo
oraz reenaoTennnmo, gdzie dla podkreslenia chomonii redaktor zastosowat znak kriuka s pod-
czaszijems, ktérego linia melodyczna réwna jest dwém krétkim wartosciom nutowym
opadajacym w pochodzie sekundowym. Kolejnym, réwnie wymownym przymiotem,
jakim hymnograf obdarzyl Przenajswietsza Bogurodzice, jest ,ozdoba/upigkszenie
wiernych”®. Ten z kolei werset dogmatyka jednoczeénie jest zakoniczeniem calej frazy
melodycznej. Z tego wzgledu kompozytor zastosowat typowe dla melodii tonu pierw-
szego polaczenie stozitija prostogo z popiewkq-melizmatem kulizma mataja, co nadato me-
lodii bardziej skocznego charakteru.
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Jak faktycznie chomonia ksztaltowala strukture formul melodycznych staroru-
skiego $piewu cerkiewnego najlepiej zobrazuja wybrane fragmenty dogmatyka tonu
drugiego.

8 Grecki oryginat tekstu dogmatyka, na okreslenie tegoz przymiotu Bogurodzicy uzywa stowa
gykadhdmiopa. - Zob.: Oxtanyog Tov ev ayiog matpog ypov loavvov Aapacpryvoo, Wenecja 1883, s. 12.
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~Przeminat cieri Zakonu gdy nadeszla taska”, ten jakze krétki, a mimo to bardzo
wymowny fragment dogmatyka tonu drugiego jest swoistym streszczeniem calej jego
tresci. Pod pojeciem Zakonu, cieri ktérego przeszia taska, hymnograf rozumie cate Pra-
wo dane przez Boga narodowi wybranemu za posrednictwem Mojzesza. Prawu, kto-
re swoim zasiegiem obejmowalo wszystkie dziedziny zycia Izraelitéw, od moralnego,
poprzez obrzedowosé, a na prawodawstwie pafistwowym skoriczywszy hymnograf
przeciwstawia laske, ktéra zakrélowala wraz z przyjSciem na $wiat Syna Bozego - Je-
zusa Chrystusa. Stad wyplywa cala tres¢ i kompozycja dogmatyka, ktérej istota tkwi
w przedstawieniu wydarzeri starotestamentalnych w kontekscie ich wypelnienia sie
w Nowym Testamencie®. Tres¢ dogmatyka wymagala zastosowania odpowiednich
formut melodycznych: popiewek, lic i fit. Ot6z w tych miejscach, gdzie tekst liturgiczny
odwotluje sie do wydarzen starotestamentalnych twoércy staroruskich melodii cerkiew-
nych stosuja popiewki bardziej rozbudowane melodycznie, a czesto nawet lica i fity, cow
przypadku dogmatyku tonu drugiego ma symbolizowac okres tysiecy lat, jakie upty-
nely od upadku praojcow do przyjécia na Swiat Zbawiciela. Fity, ktérych znajomosc ze
wzgledu na ich bardzo ztozong melodyke postrzegano jako szczegélng madros¢ filozo-
ficzna symbolizuja mnogos¢ przepisow Prawa Mojzeszowego. Jak wiemy, ich literalne
wypelnianie z czasem doprowadzito Izrael do stanu swoistej ,niewoli Prawa”%. Wiedze
o fitach, ze wzgledu na jej sakralny charakter, dane bylo pozna¢ jedynie wybranym?®,
tak samo jak Syn Bozy objawil sie najpierw pasterzom betlejemskim, a nastepnie trzem
medrcom ze Wschodu, $wiat bowiem byl wtedy zajety wtasnymi sprawami.

Za dawnoscia tradycji $piewu, zawartej w Irmologionie Lawrowskim przemawia
fakt, iz tekst liturgiczny dogmatyka tonu drugiego mimo obecnosci chomonii zawiera
pozostaloéci po ,starej mowie prawdziwej”. Dobrym przykladem przenikania obydwu
tradycji jest stowo ek, ktore w Irmologionie Lawrowskim wystepuje w formie typowej dla
XHI-XIV w. Natomiast to samo stowo w Irmologionie Supraskim, pojawia sie w pisowni
typowej dla okresu razdielnorieczija. Wskutek przesuniecia akcentagji efe na ostatnia sy-
labe doszto do rozrostu melizmatéw. Stad naturalnym wydaje sie zastosowanie przez
redaktora formuly melizmatycznej lica lub fity. Omawiane zjawisko wystepuje zaréwno
w Irmologionie Supraskim, jak réwniez w innych redakcjach zaré6wno moskiewskich, jak
réwniez zachodnio-ruskich. Kwestig odrebna, jest rodzaj formuly melodycznej zasto-
sowanej w Irmologionie Lawrowskim. Jako ciekawostke pozwole sobie poda¢ fakt, iz pod
wzgledem zawartosci oraz niektérych cech paleograficznych Irmologion z Lawrowa
jest bardzo podobny do dwéch Stichrerarow nr 410 i 414 ze zbioréw Lawry Troicko-
-Siergiejewskiej. Zaréwno w Irmologionie tawrowskim, jak réwniez w Sticherare nr 410
wystepuje fita zielnaja, ktéra w melodii dogmatyka tonu drugiego posiada nastepujaca
pisownie =<F3 z: ¥, Ta jakze rozbudowana melodycznie fita wystepuje w melodiach tonu
2 i 6 w kilku wariantach pisowni. W niektérych zbiorach fit formula ta przypisana jest
takze do tonu 3, przy czym jej znaczenie muzyczne w tymze tonie jest z gota inne®. Co

% C. bopseriosckuit, Ofvschenue 00eMamuros..., dz. cyt. s. 25-27.

% Staroobrzedowe podreczniki do nauki $piewu symbolike fity interpretuja jako: , Dwtocodma
VICTMHHOe ITpebyBaHwe 71 JIFo0rleH e KO BCeM BCelyIITHOe, U lep3HOBeHve K bory B MonmTBe HeToCThI-
Hoe”. Asbyxa nebuas, KKI'YHD, Ne 76647, k. 15.

% T. BriamprmieBckast, MyswvikavHas kysvmypa..., dz. cyt., s. 140.

8 BN, Akc. 2954, k. 209.

% M. bpaxavkos, Jluya u ¢pumvl sHamennoeo pacneba, Leningrad 1984, s. 186.
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ciekawe w zataczonym do Irmologionu Ltawrowskiego elementarzu neum fita zielnaja wy-
stepuje w nieco odmiennej pisowni =—<¢ 2\ =2, bez znaku fity ¢ .

W dogmatyku tonu trzeciego $w. Jan z Damaszku poruszy! kwestie realnosci
ludzkiej natury Mesjasza - Chrystusa. Prawda o Bogocztowieczenistwie Jezusa §ciéle 13-
czy sie z prawda o poczeciu i narodzeniu przez Matke Boza Jezusa Chrystusa bez udzia-
tu meza. Stawszy sie Matka Boga, Przenajswietsza Bogurodzica pozostata Dziewicg. W
dalszej kolejnosci Sw. Jan porusza jeszcze jedna wazna prawde wiary, a mianowicie w
Osobie Syna Bozego, jako Zrodzonego z Dziewicy, ,ktéry nie doznal Zadnej zmiany,
lub pomieszania” lacza sie¢ dwie natury - boska i ludzka®'. Przepelniony tyloma trescia-
mi teologicznymi tekst, od staroruskich kompozytoréw wymagal stworzenia melodii,
ktéra podkresli jego majestat i piekno. Nic dziwnego, ze kompozycja dogmatyka roz-
poczyna melizmatycznym wprowadzeniem, ktére obrazuje fita dwojeczelnaja. O ile w re-
kopisach XV i XVI-wiecznych, formula ta pojawia sie gtéwnie w melodiach dogmatyka
tonu trzeciego, o tyle w Zrédtach XVII - XIX-wiecznych znajduje ona powszechne zasto-
sowanie w innych melodiach przypisanych temu tonowi. W Irmologionie z Lawrowa
fita dwojeczelnaja pojawia sie w nastepujacej formie: WW”=0=:, a swoja nazwe zawdziecza
obecnosci znaku dwa w czelnu Y=, ktéry kopista celowo umiescil ponad pozostalymi
znakami, czym pragnat podkresli¢ jej nazwe, i wskazaé $piewajacemu odpowiednie
znaczenie muzyczne formuty®.
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% BN, Akc. 2954, k. 259.
o1 C. bopsertosckmyt, ObsscHene doemamuxob. .., dz. cyt., s. 36.
2 BN, Akc. 2954, k. 212.
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Fita dwojeczelnaja we wszystkich zachodnio-ruskich redakcjach dogmatyka tonu
trzeciego posiada zblizone znaczenie muzyczne. W Irmologionie Supraskim melodyka
sklada sie z krétkich wartosci nutowych, ktére naprzemiennie wznosza sie i opadaja w
pochodzie sekundowym, tworzac kompozycje tudzaco podobna do kotysanki®.
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W powyzszym fragmencie, ktéry wyraza gtéwna mysl dogmatyka, linia melo-
dyczna wznosi si¢ na wysokos¢ tzw. swiettogo sogtasija, ktére obejmuje odlegtosci po-
miedzy dzwiekami b’ - d% Za godny podkreslenia nalezy takze uznac fakt, iz umiejsco-
wienie linii melodycznej w obrebie swietfogo sogtasija, u twércéw melodii cerkiewnych
XV, a nawet XVI w. bylo zjawiskiem niezwykle rzadkim®. Stad w zachodnio-ruskich
irmologionach, w tym takze Irmologionie Supraskim pojawia si¢ tendencja do przetrans-
ponowywania melodii o tercje nizej. Mniej wiecej od korica 1-szej pol. XVII w. w za-
chodnioruskim pi$miennictwie muzycznym pojawia sie praktyka umieszczania me-
lodii dogmatyka tonu trzeciego w skali dzwiekowej hypolidyjskiej w kluczu c-fa-ut®.
Dobrym przykladem nowej redakgji staroruskich melodii cerkiewnych, jest Irmologion
Przemyski z 1657 r. napisany reka Kirita Pietrowicza Kanczuskoho na zaméwienie bpa
przemyskiego Antoniego Winnickiego®.

W toku przeprowadzonej analizy paleograficznej omawianego fragmentu dog-
matyka tonu trzeciego z Irmologionu tawrowskiego udato mi sie dostrzec jeszcze jedno
bardzo ciekawe, a zarazem istotne zjawisko. Ot6z w dogmatyku tonu trzeciego podob-

* BN, Akc. 2954, k. 213.

% V1. BosneceHckum, Llepko6roe nenue..., dz. cyt., s. 27.

% Irmologion, BN. Akc. 10781, por. 1O. SlcuHoBchkumit, Vipaincoki ma 6isopyceki HOmMoAiHiiHI ipMoa0T
16-18 cmoaims. Kamasoe i xodikoseiuto-naseoepagpiune docaioxenns, Lwoéw 1996, nr 109, s. 155.
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nie, jak we wczeéniejszej kompozycji tonu drugiego ponownie pojawia sie fita dwojeczel-
naja W~ § =%, lecz tym razem uzupelniona o znak zmijcy 3 , ktorej obecnosé zdaje sie
potwierdza¢ fakt, iz w tym konkretnym fragmencie fita dwojeczelnaja posiadala nieco
inne znaczenie muzyczne.

W dogmatyku tonu czwartego, §w. Jan z Damaszku dokonal przedstawienia
Osoby Maryi Dziewicy jako przepowiadanej w psalmach Matki Mesjasza. We wpro-
wadzeniu do dogmatyka na pierwszy plan wysuwa sie posta¢ kréla-proroka Dawida,
ktérego hymnograf stusznie nazywa Bogoojcem. Dawid bowiem, podobnie jak ewan-
gelista Mateusz, okresla Jezusa Chrystusa synem (wedlug ciata) Abrahama i Dawida.
Omawiany fragment jest jednoczeénie melodyczna parafraza proroctwa, iz Mesjasz ma
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powstaé z rodu Dawida (por. 2 Sam 7, 12-19 ; Ps 88, 29-38)”. Posta¢ kréla Dawida w
staroruskich melodiach dogmatyka tonu czwartego, w szczegdlnosci zawartych w Ir-
mologionach Lawrowskim i Supraskim, kompozytorzy rysuja przy pomocy recytatywnego
wprowadzenia, ktére nastepnie przeradza sie w prosty motyw, oparty na dwu i trzy-
dzwiekowych pochodach sekundowych®. W tym miejscu, gdzie tekst liturgiczny wcho-
dzi w etap parafrazy pies$ni proroka Dawida (Ps 44, 9) melodia staje si¢ bardziej zywa, a
jednoczesnie melizmatyczna. Nastr6j podsyca obecnosé fity mracznoj, ktéra mimo duzej
rozpietosci linii melodycznej, nie wykracza poza wyznaczony we wprowadzeniu do
dogmatyka zakres skali dZzwiekowej. Obecnos¢ fity mracznoj we wszystkich redakcjach
melodii dogmatyka tonu czwartego znamiennago raspiewa jest jednym z przejawow jej
kanonicznosci. Otéz twoérca sztuki kanonicznej, w szczeg6lnie liturgicznej nie opiera sie
na swojej wiasnej woli, lecz harmonizuje ja z Boskim rytmem stworzenia. Istota sztuki
kanonicznej jest ideat twoérczosci, czynionej ,na Obraz i Podobieristwo Boze”. Zasada
»podobienistw” funkcjonowata we wszystkich dziedzinach sztuki staroruskiej, w szcze-
golnosci: w literaturze, ikonografii, architekturze, i co najwazniejsze w Spiewie cerkiew-
nym'®. Gléwne zadanie tworcy sztuki kanonicznej, w przypadku $piewu cerkiewnego
kompozytora (cs. raspiewszczyka) tkwi w $cistym podazaniu za obowigzujacym wzor-
cem. Z kanonicznosci $piewu cerkiewnego wynika takze fakt, iz w przypadku wiek-
szosci melodii ich twoércy pozostawali anonimowi. Informacja o autorach niektérych,
szczegoblnie uroczystych melodii pojawia sie stosunkowo pézno, bo dopiero na poczat-
ku XVII w'. Irmologion Supraski, ktérego redaktor na karcie tytutowej raczyt umiescic
informacje o sobie stanowi w tej materii absolutny wyjatek.

Obcujac ze sztuka kanoniczna, czlowiek odradzal sie duchowo, a sztuka sta-
wala sie dla niego droga do przebdstwienia. Obowiazujacy w chrzescijariskiej sztuce
sakralnej, w szczegolnosci w ikonografii kanon poniekad ograniczat twérce w doborze
tematyki, form kompozycji, lecz nie stawial mu ograniczent w doborze kolorystyki, for-
my i rytmu malowanych postaci’®. Podobne normy stosowano na Rusi w odniesieniu
do $piewu cerkiewnego, ktéry z zalozenia podlegat srogim ramom, ujetym w obrebie
oémiu skal modalnych. Komponowanie polegalo na odpowiednim doborze dostep-
nych formut melodycznych, ujetych w obrebie diatonicznej dwunastostopniowej skali
dzwiekowej'®.

Znajomo$¢ fit, jak juz wczesniej wspomnialem byta przez teoretykéw staroru-
skiego Spiewu cerkiewnego postrzegana jako szczegdlna madrosé filozoficzna, stad ich
pisownia pierwotnie posiadata zaszyfrowany charakter. Poczawszy od korica XVI w.
w pi$miennictwie muzycznym na Rusi pojawia sie nowy graficzny sposéb przedsta-

7 C. bopserosckmyt, ObsscHene doemanmukob. .., dz. cyt., s. 48-49.

% H. Ycrencknit, [pebrepyccioe nebueckoe. .., dz. cyt., s. 137.

» B. Edpumosa, Mcmounukobedenue dpebrepyccroeo..., dz. cyt., s. 46-47.

10 H. ¥Odepesa, [pebuepyccrutt urtocmpamop xumuu cbsamuix. HemexcmobBas mexcmoaoeus, Moskwa
2015, s. 76-77.

101 3, TycertHoBa, AbBmopbt u abmopumemst 6 meopuu Opebuepyccxon mysvixu, [w:] Mysvikaishas
nuceMenHocmy xpucmuarckoeo mupa: Knueu. Homayus. ITpobaemvr unmepnpemayuu, I'umrnosroeus, Buin. 7,
Moskwa 2017, s. 186.

12 B. berakos, Pycckas cpednebexobas..., dz. cyt., s. 289.

105 Zob.: M. boromorosa, 3Hamennas MoHoOus u OesduHeiiHoe MHO0202040CUe HA npumepe Beaukoil
nanuxuost, 9. I, Moskwa 2005, s. 19.
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wiania fit, tj. w formie rozszyfrowanej za pomocg prostych znakéw notacji kriukowej.
Rozpowszechnieniu tejze formy przedstawiania fit sprzyjalo takze wprowadzenie do
uzytku w kijowskiej notacji kwadratowej, przez co zapis muzyczny utracil swoje ukryte
znaczenie. Proces rozszyfrowywania formul melizmatycznych pociagnat takze za soba
glebokie zmiany w melodyce, a co najwazniejsze w grafice zapisu kirukowego. Odtad
wszystkie, nawet najbardziej skomplikowane melodycznie i bogate w melizmaty kom-
pozycje odkryly przed Spiewakami swe najdrobniejsze detale'™. Upowszechnienie w
piSmiennictwie muzycznym na Rusi kijowskich znamion zapoczatkowato proces desa-
kralizacji staroruskiej sztuki §piewaczej, a jednocze$nie wywolato pozytywne skutki w
postaci rozrastania si¢ bazy dostepnych melodii cerkiewnych. Odtad niemal dla kazde-
go, nawet stabo wyksztalconego Spiewaka staly sie dostepne melodie: greckie, konstan-
tynopolitariskie, bulgarskie i inne. Redaktorzy zachodnioruskich irmologionéw czesto
przescigali sie we wnoszeniu do nich coraz wiekszej ilosci melodii praktykowanych w
innych krajach prawostawnych, czego przykladem jest napisany reka B. Onisimowicza
Irmologion Supraski.

Omawiany werset dogmatyka tonu czwartego wiericzy melizmat kulizma mataja,
ktéry pelni forme zakoniczenia, a jednoczes$nie podkresla fakt wypelnienia sie proroctw
mesjaniskich w Osobie Jezusa Chrystusa. Znaczenie muzyczne kazdej kulizmy matoj jest
Sciéle uzaleznione od przynaleznosci tonalnej danej kompozycji, przy czym w zachod-
nioruskich irmologionach melizmat ten posiada bardzo zréznicowana melodyke, czego
przyktadem jest Irmologion Supraski.
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Swoje hymnograficzne paralele dogmatyka tonu piatego $w. Jan z Damaszku
stara sie przedstawi¢ na podbudowie dwoéch przekazéw biblijnych: tj. przejscia Izrae-
litbw przez Morze Czerwone i Przyjécia na Swiat Zbawiciela. Melodia rozpoczyna sie
stroficznym wprowadzeniem, w ktérym linia melodyczna wznosi sig, a nastepnie dy-
namicznie opada w pochodzie sekundowym. Na pierwszy plan wysuwa sie motyw
Morza Czerwonego, ktére symbolizuje Przenajswietsza Bogurodzice, Jej nieogarniong
chwate, oraz Pelnie Laski'®. We wszystkich zachodnioruskich irmologionach, w szcze-
golnosci w fawrowskim oraz supraskim formuta wprowadzajgca posiada bardzo zbli-
zong, a kto wie, czy nie identyczng melodyke.

104 H. TTommososa, Pycckas mysvikasvHas nateoepagpus, Saratow 2014, s. 49-50.
15 C. bopsenopckmit, ObsscHenue doemamuxol..., dz. cyt., s. 66.
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W powyzszym fragmencie, w ktérym mowa jest o Maryi Dziewicy, linia melo-
dyczna przybiera charakter bardziej radosny - $wietlisty. Dominuja krétkie wartosci
nutowe, ktére dynamicznie wznosza sie w pochodzie sekundowym.
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W kolejnych fragmentach dogmatyka tonu pigtego Sw. Jan z Damaszku kresli
paralele pomiedzy postacia Mojzesza, ktéry mocq Boza rozdzielit wody Morza Czerwo-
nego na dwie polowy, z archaniotem Gabrielem, ktéry zwiastowal Dziewicy Maryi, iz z
Niej narodzi sie Zbawiciel - Jezus Chrystus. Sama melodia przybiera bardziej radosny
charakter, mimo, iz dominuja w niej gléwnie pochody sekundowe.

Poréwnanie melodii dogmatykéw tonu széstego i siddmego okazato sie niemoz-
liwe wskutek ubytku kart zawierajacych je w Irmologionie Supraskim. Jedno co jest pew-
ne, iz od momentu powstania Irmologionu tawrowskiego do korica 1-szej potowy XVII w.
szczegoblnie melodia dogmatyka tonu széstego przeszta wiele etapdéw swojej ewolugji.
Dogmatyk tonu 6smego ze wzgledu na bogactwo tresci i form wystepujacych w za-
chodnioruskich irmologionach zastuguje na odrebne opracowanie.

3. Podsumowanie

Reasumujac przeprowadzona w niniejszej pracy analiza wybranych fragmentéw
melodii dogmatykéw o$miu skal modalnych wykazata, iz melodie Oktoicha zawarte w
zachodnioruskich irmologionach reprezentuja soba odrebna gataz staroruskiego $pie-
wu neumatycznego (znamiennago raspiewa), ktéra rozwijala sie niezaleznie od $piewu
obowigzujacego w Panistwie Moskiewskim. Niemniej jednak obydwie tradycje posiada-
ja wspolne korzenie, ktére swéj poczatek biorg w Spiewie liturgicznym Rusi kijowskiej.
Dla przykladu, formuly melodyczne melodii dogmatykéw znamiennago raspiewa zawar-
tych w rekopisach moskiewskich posiadaja wiele wspélnych cech z melodiami zawarty-
mi w zachodnioruskich irmologionach. Na podstawie Zrédet XII i XIV-wiecznych moz-
na stwierdzié, iz jednogtosowe melodie znane jako $piew kijowski (kijewskij raspiew)
stanowia poludniowo-zachodni wariant $§piewéw, zawartych w pierwszych $piewni-
kach neumatycznych, ktérych wskutek zaniku zywej praktyki §piewaczej nie udato sie
do korica odczytaé. Jedno co jest pewne, to iz od momentu powstania neumatycznego
Irmologionu tawrowskiego do napisania Irmologionu Supraskiego mineto zaledwie 20-30
lat. Czy wiec jest mozliwe to, iz w tak krétkim okresie czasu w cerkiewnym piSmien-
nictwie muzycznym na terytoriach Wielkiego Ksiestwa Litewskiego i Rzeczypospolitej
mogly zajs¢ az tak glebokie zmiany? Z calag pewnoscia nie, lecz w przeciwienistwie do
Paristwa Moskiewskiego, na terytoriach poludiowo-zachodniej Rusi nie bylo sporéw
na tle zastosowania w praktyce §piewaczej kwadratowej notacji kijowskiej. Stad najbar-
dziej prawdopodobne wydaje sie to, iz mimo wcigz rosnacej jej roli, staroruska notacja
neumatyczna pozostawata w uzytku przynajmniej do korica 1-szej pot. XVII w. Wraz z
przechodzeniem kolejnych prawostawnych diecezji metropolii kijowskiej na unie nota-
cja kriukowa zostala wyparta, za$ $§piewniki nig pisane uleglty zniszczeniu.
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