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Gléwne zalozenia reform staroruskiej notacji muzycznej
na przykladzie traktatu teoretycznego Iwana Szajdurowa

Streszczenie: W niniejszym artykule autor nakreslit geneze reform staroruskiej notacji mu-
zycznej, jakie rozpoczely sie pod koniec XVI w. w Panistwie Moskiewskim. Autor wskazuje
na fakt, iz wprowadzenie do pi$miennictwa muzycznego systemu znakéw pomocniczych
tj. kinowarnych pomiet przyczynito sie do rozwoju sztuki §piewaczej, a nade wszystko uchro-
nilo wiele cennych melodii przed bezpowrotnym zapomnieniem. Autor zwraca uwage na
wazna role pomiet we wspoélczesnych badaniach nad $piewem cerkiewnym. Poréwnujac ze
sobg przy pomocy metody analizy retrospektywnej $piewy zawierajace kinowarnyje pomiety,
z powstalymi wczeéniej, badacze stopniowo przyblizaja sie do odczytania coraz starszych
zabytkoéw pismiennictwa muzycznego na Rusi. Precyzyjne okreslenie wysokosci dzwieku
umozliwilo badaczom takze odczytanie rekopiséw zawierajacych pierwotne $piewy wie-
loglosowe (tzw. Strocznoje pienije). Autor podkreéla na fakt, iz w teorii staroruskiego $pie-
wu cerkiewnego nie istnialo pojecie precyzyjnej wysokosci dzwieku, a jednoczeénie zwraca
uwage na wiele istotnych elementéw, taczacych system kinowarnych pomiet z zachodnioeu-
ropejska teorig muzyki.

Stowa kluczowe: prawostawny $piew cerkiewny, znamiennyj raspiew, staroobrzedowcy,
Iwan Szajdurow.

The main assumptions of reforms of the Old Ruthenian musical notation on the example
of the theoretical treatise of Ivan Szajdurow

Annotation: In this article, the author outlines the genesis of reforms of the Old Ruthenian
musical notation that began at the end of the 16™ century in the Moscow State. The author
points to the fact that the introduction to the music writings of the system of auxiliary char-
acters, i.e. kinowarnych pomiet, contributed to the development of singing art, and above all,
saved many valuable melodies from irretrievable oblivion. The author draws attention to the
important role of pomiet in contemporary research on the Orthodox church singing. Compar-
ing with each other, using the method of retrospective analysis, songs containing kinowarnyje
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pomiety, with those created earlier, researchers are gradually approaching the reading ever
older monuments of music writings in the Rus. The precise determination of the sound pitch
allowed researchers also reading of the manuscripts containing original polyphonic songs
(so-called Strocznoje pienije). The author emphasizes the fact that in the theory of the Old
Ruthenian church singing there was no concept of precise the pitch, and at the same time he
draws attention to many important elements connecting the system kinowarnych pomiet with
the Western European theory of music.

Keywords: Orthodox church singing, znamennyi raspev, Old Believers, Ivan Szajdurow

OcHOBHBIE IIpeNIIOIOKeHUsA pedOpMbI JIPeBHEPYCCKOV MY3bIKAJILHOV HOTAaIMM Ha
npuMepe TeopeTirdeckoro Tpakrara VBana Illaromyposa

Annportanyst: B 3TOM cTaThe aBTOP IpeCTaBWIl TeHe3NC IIpeodpa3oBaHMi IPeBHEPYCCKO
MY3bIKJIBHOV HOTaIuy, Hadasmmxcs B koHile XVI B. B MockosckoM rocymapcrse. ABTOp
yKasblBaeT Ha TOT (PaKT, YTO BBelleHVe B MY3bIKaJIbHYIO JIMTEPATYPY CHCTEMBI BCIIOMOTra-
TeJILHBIX 3HAKOB, TO €CTh KMHOBapPHBIX IIOMET, CIIOCOOCTBOBaJIO Pa3sBWUTHIO II€BYECKOIO VIC-
KyCCTBa ¥, IIpeXJle BCero, CIiacjio MHOIVe IleHHble MeJIOAY OT 0e3B03BpaTHOTO 3a0BeHIs.
ABTOp OOpariaeT BHMMaHVe Ha BaXXHYIO POJIb IIOMET B COBPEMEHHBIX VCCIIeIOBaHIsIX 1iep-
KoBHOTO IteHns1. CpaBHMBas JIPYT € IPYIOM, METOJIOM PETPOCIIEKTMBHOIO aHasIn3a, ITeCHM,
cofleprKallye KMHOBapHbIe IIOMETEI, C CO3JaHHBIMV paHee, VCCIeoBaTelIM IIOCTEIIeHHO
NpMOIIVDKAIOTCS K IIPUYNUTAHNIO Bee Dojlee CTapbIX ITaMSATHVKOB MYy3BIKaJIBHOVI JINTEPaTy PhI
B Pycu. TouHOe ompeyiesieHe BBICOTBI 3ByKa TaKXKe ITI03BOJIVIIO MICCIIeIOBATeIISIM IIPOUYNTATh
pyKomwcy, coflep Kalliyie OpUIMHaIbHbIe ITOIMMOHMYeCcKe IIeCHN (T. H. CTPOYHOE ITeHe).
ABTOp rojfuepKuBaeT TOT paKT, YTO B TEOPUM JIPEBHEPYCCKOTO IIePKOBHOTO IIeHVIs He OBbUTO
TIOHSATVSI TOYHOVI BBICOTHI 3ByKa, VI B TO e BpeMsi oOpalllaeT BHMMaHVe Ha MHOTVE BaKHbIe
3JIeMEeHTEHI, CBS3BIBAIOIINIE CUCTEMY KMHOBAapHBIX IIOMET C 3alla/JHOeBPOIIeVICKOV Teopuert
MY3BIKA

KimroueBsie coBa: [IpaBociaBHOe 1IepKOBHOE IIeHIe, 3HAMEHHEIV PacIleB, CTapoOOpsIbl,
Visan Illangropos.

Monodyczny $piew cerkiewny byl ijest jednym z wazniejszych elementéw kultury
duchowej ,Starej Rusi”, jednakze wiele jego aspektéw nie doczekato sie w Polsce nalezy-
tego opracowania. Do takich nalezy m.in.. proces udoskonalania staroruskiej notacji kriu-
kowej, zapoczatkowany wprowadzeniem do uzytku znakéw pomocniczych, pozwalajg-
cych na precyzyjne okre$lenie wysokosci dzwieku, tj. tzw. kinowarnych pomiet. W ramach
niniejszego opracowania podejme probe zilustrowania genezy reform staroruskiej notacji
kriukowej ta takze dokonam analizy wybranych fragmentéw pierwszego traktatu teore-
tycznego, bedacego wprowadzeniem do teorii pomiet, tzw. ,Gramatyki” autorstwa czoto-
wego teoretyka $piewu przetomu XVIi XVII w. - Iwana Szajdurowa. W dalszej kolejnosci
podejme probe odpowiedzenia na pytanie, na ile mysl teoretyczna zawarta w traktacie,
w szczegolnosci , szajdurowska” interpretacja pojecia skali dZwiekowej wywarty wptyw
na bieg reform $piewu, a takze na pdzniejsze traktaty teoretyczne, w szczegdlnosci po-
wstate w srodowiskach staroobrzedowcéw.

Zycie muzyczne na Rusi Moskiewskiej przelomu XVI i XVII w. bylo réznorodne,
a mimo to pelne przeciwieristw. W muzycznej rzeczywistosci tamtego okresu przeplataty
sie ze sobg pierwiastki rodzime z nowymi - zachodnioeuropejskimi. Mimo to do korica
pierwszej potowy XVII w. w praktyce liturgicznej dominowat $piew jednoglosowy. Roz-
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wojowi rodzimego stolpowogo znamiennago raspiewa w Paristwie Moskiewskim sprzyjala
nowa sytuacja geopolityczna, zwigzana ze zrzuceniem jarzma tatarskiego oraz utwier-
dzeniem sie samowtadztwa. Cerkiew na Rusi zyskata wielu nowych swietych, ku czci
ktérych powstawaly bogate w tres¢ nabozeristwa. Pojawianie sie coraz to nowych tekstow
liturgicznych sprawilo, iz jak coraz czesciej powstawaly nowe redakcje juz istniejacych
melodii znamiennago i diemiestwiennago raspiewa. Z czasem nowe melodie wyparly $pie-
wy bizantyjskie, czego dobrym przykladem jest chociazby zanik $piewu kondakarnego,
jaki dokonat sie pod koniec XIV w.! Wraz z uzyskaniem 1448 r. przez Cerkiew moskiew-
ska autokefalii (tj. niezaleznosci administracyjnej), spadt autorytet Bizancjum jako stolicy
Swiatowego prawostawia, a w zwigzku z tym ostabt takze jego wptyw na kulture i sztuke
moskiewska. Wraz z zastapieniem w konicu XIV w., obowigzujacej na Rusi od momentu
chrztu (988 r.), reguly studyckiej reguta monasteru éw. Sawy w Jerozolimie oraz rozwo-
jem rodzimej hymnografii rozpoczat sie proces zmian w strukturze melodii. Jego efektem
byto powolne przechodzenie niektérych staroruskich melodii cerkiewnych, w szczego6l-
nosci sticher?, od formy sylabicznej do sylabiczno-melizmatycznej, a wraz z rozrostem li-
nii melodycznych réwniez do melizmatycznej (Spiew demestwenny)®. Poczawszy od XVI
w. z Europy Zachodniej przenikaly na Rus$ nieznane do tej pory instrumenty muzyczne,
w szczegolnosci klawikord oraz popularne na dworze carskim organy. Mimo to niemal
do korica pierwszej pot. XVII w. na Rusi Moskiewskiej dominowato spojrzenie na muzyke
przez pryzmat jej charakteru sakralnego.

Aby lepiej zrozumieé sens zmian, jakie dokonaly sie w staroruskim $piewie cer-
kiewnym i jego teorii na przetomie XVI i XVII w., nalezatoby sie cofna¢ o sto lat wstecz.
Pod koniec XV w. rozpoczal sie nowy etap w dziejach $piewu cerkiewnego na Rusi Mo-
skiewskiej, charakteryzujacy sie zwrotem w kierunku miejscowych tradycji §piewu, co
w konsekwendji przyczyni sie do jego ubogacenia. Proces ten sprawil, iz twércy melodii
dazyli do jak najdokladniejszego zapisania juz istniejacych melodii, oraz stale pojawiaja-
cych sie ich nowych wariantéw. Wzrost liczby Spiewéw praktykowanych w cerkwiach
i monasterach oraz ich wariantéw lokalnych stwarzal niebezpieczeristwo zatracenia
niektérych z nich. Stad pojawilo sie dazenie do uporzadkowania wszystkich $piewéw
cerkiewnych, dotad zapisywanych w Stycherarach® i Irmologionach®, ostatecznie wszystkie

1 D. Sawicki, Wprowadzenie do , 1zwieszczenija o sogtasniejszich pomietach” Zrédtem do poznania dziejow
reformy Spiewu cerkiewnego na Rusi w drugiej potowie XVII wieku, ,,Wschodni Rocznik Humanistyczny”
(dalej: WRH), 2018, t. 15, nr 2, s. 88.

2 Stichera - Najbardziej popularny gatunek hymnografii prawostawnej, sktadajacy sie z wielu wier-
szy, kt6érego wykonanie poprzedza wiersz zaczerpniety z Pisma Swigtego, w szczeg6lnoéci z psalmu.
Por. T. Anexceesa, Busanmuno-pycckas nebueckas naseoepacpus, Cankr-IlerepOypr 2007, s. 360.

3 D. Sawicki, Cigglos¢ tradycji staroruskiej monodii cerkiewnej na przyktadzie wybranych dogmatykéw
osmiu skal modalnych z Irmologionéw Lawrowskiego i Supraskiego, WRH, 2018, t. 15, nr 1, s. 26-27.

* Stycherar - cs. Ksiega liturgiczna zawierajaca stichery (tj. hymny $piewane podczas nabozenistwa
Catonocnego Czuwania dla matych i duzych éwiat z wylaczeniem dwunastu Wielkich Swiat). Z po-
wszechnego uzycia liturgicznego znikneta po reformie ksiag liturgicznych przeprowadzonej przez pa-
triarche Nikona w XVII w. teksty w niej zawarte znalazly sie w ujednoliconym Oktoichu oraz innych
ksiggach liturgicznych. Obecnie uzywana jest przez staroobrzedowcéw wszystkich konfesji. Por. A.
Znosko, Stownik cerkiewnostowiarisko-polski, Biatystok 1996, s. 333; E. I'puropnes, ITocodue no usyuenuio
yepkobBroeo nenus u umenus, Pvra 2001, s. 311.

5 Irmologion - cs. Ksiega liturgiczna zawierajaca w sobie irmosy tj. pieéni z Oktoicha, $piewane m.in.
podczas jutrzni. Calo$¢é materialu podzielona jest na 8 skal modalnych (cs. gtasow). Ksiega zajmuje waz-
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melodie zebrano w odrebnych ksiegach. Wéwczas obok Sticherara, Irmologionu pojawity
sie: Oktoich®, Prazdniki, Trezwony’, Triodiony® (postny i kwiecisty)®, a nastepnie zawierajaca
niezmienne $piewy codziennego uzytku ksiega - Obichod".

W przeciwienistwie do Paristwa Moskiewskiego, na terytoriach podporzadkowa-
nych metropolii kijowskiej wyksztalcila sie tendencja zmierzajaca do skupienia wszyst-
kich $piewoéw uzytkowych w ramach jednego $piewnika tj. Irmologionu. W przeciwien-
stwie do §piewnikéw moskiewskich, redaktorzy zachodnio-ruskich Irmologiondw, starali
sie zawrze¢ w nich wszystkie najpotrzebniejsze $§piewy m.in. zaczerpniete z: Obichoda,
Irmologionu, Oktoicha, Miniei, czy tez Triodionéw. Podstawowym kryterium podzialu $pie-
wow tonalnych, bylo osiem skal modalnych. Natomiast §piewy niemodalne (Catonoc-
nego Czuwania oraz Swietych Liturgii) podzielono w oparciu o cykl nabozenstw!’. Ten-
dencja ta utrzymata sie zaréwno w strukturze starszych $piewnikéw, pisanych notacja
neumatyczng, jak i péZniejszych Irmologiondw nutowych'.

1. Pierwsze proby uporzadkowania teorii staroruskiego §piewu cerkiewnego
- Azbuki pierieczislienija.
Pojawienie sie nowego repertuaru zapoczatkowato proces porzadkowania teo-
rii staroruskiego $piewu cerkiewnego, ktéry trwat do korica pierwszej polowy XVII w.

ne miejsce w liturgii staroobrzedowcéw. E. I'puropses, [locodue no usyuenuro..., zob. I'. Anekceesa, Bu-
saumuHo-pycckas..., s. 323. Z biegiem czasu do Irmologionu zaczeto dodawac inne $piewy nabozeristw
Catonocnego Czuwania oraz Swietej Liturgii, czego przykladem jest tzw. Irmologion Supraski. Zob.: M.
Abijski, Bogdan Onisimowicz-Spiewak rodem z Piriska, ,Latopisy Akademii Supraskiej”, 2010, t. 1: Prawo-
stawni w dziejach Rzeczypospolitej, s. 49-58.

¢ Oktoich (gr. Oxtanyog) - Ksiega liturgiczna autorstwa $w. Jana z Damaszku zawierajaca porzadek
nabozenistw na niedziele i dni cyklu tygodniowego rozdzielonego w ciggu roku wg o$miu tonéw cs.
glasow. Z biegiem czasu w sklad Oktoicha weszly stichery ewangeliczne, ktérych autorstwo przypisuje
sie Leonowi Madremu - synowi Aleksandra Macedoriczyka. Z czasem utrwalil sie wspoélczesnie znany
podziat Oktoicha na Maty i Wielki. Zob.: apx. Mogect, O yepxo6rom okmouxe, BvuieHa 1865, s. 59-77, por.
[, Pazymosckuit, boeocaysxebnoe nenue Ipabocaabroi I'pexo-Poccutickoi Lepr6u, Mocksa 1886, s. 32.

7 Prazdniki - Ksigga liturgiczna, zawierajaca materiat liturgiczny ku czci Dwunastu Wielkich Swiat
pisany w wiekszosci Wielkim znamiennym raspiewom. Natomiast ksiega Trezwon, jest odpowiednikiem
weczesniejszych Sticherarow cyklu rocznego, i zawiera material liturgiczny maltych i wielkich $wiat ulozo-
ny chronologicznie (oprécz Dwunastu Wielkich Swigt) oraz wielkich éwietych. Sktad Trezwonu jest uza-
lezniony od czasu i miejsca powstania, charakteru obchodzonych lokalnie $wiat i wspomnieri §wietych.
Por. E. I'puropses, ITocobue no usyuenuio..., s. 311.

8 Triodion - pod tym pojeciem rozumie sie dwie ksiegi liturgiczne tj. Triod” Postng, ktéra zawiera
material liturgiczny przypadajgcy na okres Wielkiego Postu, oraz Triod” Kwiecistq z takowym dla swiat
przypadajacych w okresie wielkanocnym. Por. A. Znosko, Stownik cerkiewnostowiatisko-polski..., s. 350.

° H. T'pysurnesa, Tpuoonuiii cmuxupaps 8 pyccxotl nebueckoii npaxmuxe XI-XVII Bexob, [w:] Iuu caa-
Banckotl nuceMeHHOCHIU U KyAbmypsl. Mamepuarw Bcepoccutickotl HayuHou koHepenyuuy, BramusocTok 1998,
s. 112-120.

10" Obichod - ksiega liturgiczna codziennego uzytku. Sktada sie z dwoch czesci. Czes¢ pierwsza za-
wiera $piewany materiat liturgiczny wieczerni i jutrzni, druga zas §w. Liturgii. Poza materiatem wspo-
mnianych nabozenistw znajduja sie w nim teksty nutowe do sluzb $wiatecznych pochodzace z innych
ksiag liturgicznych. W. Wotosiuk, Wschodniostowiariskie piesni religijne. Ich geneza, struktura i zarys rozwoju,
Warszawa 2013, s. 65, przyp. 159, por. D. Sawicki, Psalm 103 w praktyce liturgicznej staroobrzedowcéw po-
morskich. Na przyktadzie X VIII-wiecznego Obichodnika, Lublin-Radzyn Podlaski 2018.

V1. BosHeceHckuit, LepkoBHoe nenue npabocaabroil 1020-3anadnott Pycu no HomoAuHeliHblb UpMOA02aM
XVII u XVIII 6exob, Beim. 1, Moskwa 1898, s. 8, por. D. Sawicki, Z badari nad Spiewem..., s. 98.

2 D. Sawicki, Cigglos¢ tradycji..., s. 28.
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Jednym z przejawéw wejscia w nowa faze rozwoju byto pojawienie si¢ juz na poczatku
XV w. leksykonéw zawierajacych spis poszczegélnych znakéw staroruskiej notacji kriu-
kowej (Azbuk pierieczislenij)'®. Poczatkowo byly to jedynie proste spisy neum, ktérych
znaczenie muzyczne $piewacy przyswajali w procesie praktycznej nauki §piewu. Z bie-
giem czasu zaistniala potrzeba dokladniejszego wyjasnienia znaczenia poszczegdlnych
znakéw, bowiem w réznych lokalnych tradycjach §piewu te same znaki mogly posiadac
rézne znaczenie muzyczne. Szczegdlng wage przywiazywano do formut melodycznych
melizmatycznego charakteru, tj. lic i fit, ktérych znaczenie wraz z uplywem lat diame-
tralnie sie zmieniato™. Co wiecej, juz na poczatku XVI w. liczba fit byta nieporéwnywal-
nie wigksza, co mogto powodowac pewien nieporzadek. O ile w podrecznikach pietna-
stowiecznych liczba fit waha sie¢ w granicach od kilku do kilkunastu, o tyle w Zrédtach
z XVI1iXVII w. znajduja sie ich dziesiatki, a nawet setki®.

Rys. 1. Azbuka pierieczislienije z Irmologionu z Lawrowa (druga potowa XVI w.)*
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Wraz ze wzrostem liczby nutowych ksiag liturgicznych, w XVI w. na Rusi poja-
wia sie na nowy typ podrecznikéw do nauki §piewu. Pierwotne Azbuki piereczislienija,

5 Tenze, Staroruski neumatyczny Irmologion tawrowski z X VI wieku - niezbadany zabytek wschodnio-
stowiariskiego pismiennictwa muzycznego na potudniowo-zachodniej Rusi, WRH, 2016, t. 13, , s. 35, por. M.
Kaumap, Kyausmansii Ipmosoeion: Asbyxa nibuux suaxié, ,Ilepemucekn Apxmenapxisutam Bigomoctn”,
2017, p. 14, , s. 368-381 ; M. Kachmar, Selected features of musical notation in neumatic manuscripts of Kyivan
metropolis from the 16th century, ,Roczniki Teologiczne”, 2018, t. 65, z. 13, s. 57-68.

“ H. Ycnenckui, pebuepycckoe nebueckoe uckyccmbo, Mocksa 1971, s. 291-292.

5 Tamze, s. 293.

16 Irmologion z tawrowa, Biblioteka Narodowa, rkps 12050 (akc. 2954), k. 258-259.
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o typowo obrazowym charakterze, zastepuja rozbudowane traktaty teoretyczne?. Ich
autorzy, oprocz szczegétowego omoéwienia muzycznego znaczenia poszczegdlnych
znakéw'®, doszukuja sie w nich réwniez znaczenia symbolicznego.

Uksztaltowana na podbudowie tradycji bizantyjskiej staroruska notacja kriuko-
wa od zarania dziejow stanowi nierozerwalna czes¢ tego sacrum, jakim byt monodyczny
$piew cerkiewny. Nic wiec dziwnego, Ze teoria $piewu przekazywana przez autoréw
szesnastowiecznych , Azbuk” byla skupiona nie tyle na znaczeniu muzycznym po-
szczegblnych znakéw, co ich znaczeniu symbolicznym. Dla lepszego zilustrowania,
w jakim kierunku przebiegal rozwdj teorii staroruskiego $piewu cerkiewnego mozna
postuzyé¢ sie fragmentem zaczerpnietym z datowanego na poczatek XVI w. Sticherara nr
413, gdzie zna]du]e sie rozdziat poswiecony znaczeniu muzycznemu znamion: ,, Gragtie
0 @IKE KAKO nmeno\(errm KOERAO BHAMEHE HAH Kako noerTea EroemSmpo rick” [,Komentarz
o tym, jak nazywa sie poszczegdlne znamie i jak nalezy je §piewaé w poszczegélnych
tonach”]. Analiza muzyczna tego zabytku napotyka na wiele trudnosci, z uwagi na nie-
zrozumiate dla wspoélczesnego badacza okreslenia teoretyczne. Dopiero poprzez po-
réwnanie uzywanej woéwczas terminologii z ta zawarta w podrecznikach posiadajacych
kinowarnyje pomiety (siedemnastowiecznych i péZniejszych) pozwala na nieco blizsze
okreélenie znaczenia poszczegélnych znakéw. O ile muzyczne znaczenie kriukow i sto-
pic nie budzi wiekszej watpliwosci, o tyle zasada interpretacji innych znakéw wymaga
analizy poréwnawczej materiatu nutowego. Postrzeganie skali dZwiekowej przez twor-
cow staroruskich melodii, mozna zobrazowac na przykladzie nastepujacego kriuka: 1wk
ﬂpocrrhm /" KOZrAMHTH €r0 MAAO MORMLILLE ergoru [kriuk prosty, wykonac nieco wyzej wiersza]®.

MFMHMH 7 nakml nokmitwe ngoeTaro [A mroczny nieco wyzej prostego]. A cekmami igror
mpawnaro nokwwwe [A swiatty kriuk nieco wyzej od mrocznej]. W dalszej kolejnosci redaktor
ﬁoruszyl kwestie wykonywania znaku paraklit, gdzie baza dla jego pisowni jest kriuk

. Znak ten stawiany jest zawsze na poczatku melodii, za$ jego znaczenie muzyczne
przedstawia sie nastepujaco: l mapakant, & nadak eTigs noergokm mio crtkTann Kpok
B3raacHT egnnaro [A paraklit, na poczqtku wersetu i wiersza nalezy wykonywac jednakowo z ki-
rukiem swiattym]. d mwpesrrbraon Kok 7 eedraaro i [A trojswiatly kriuk nieco wyzej od
Swiattego®.

Aby lepiej zrozumieé, co autor tego podrecznika chciat przekazaé czytelnikowi,
nalezy odpowiedzie¢ na pytanie o znaczenie uzytego przezeri okreslenia: wysz, mato
wysz, wielmi pak(i) wozglasit oraz konkretnych interwaléw. Z pomoca przychodza bada-
czowi w tym przypadku ,Azbuki” z XVII w. oraz lat pézniejszych, ktére powstaly na
potrzeby staroobrzedowcéw. Te bowiem posiadaja XVI w. terminologie oraz jej opiso-
we wyjadnienie. Dla przykiadu:

u e "‘0’ L/ T K - n
iotois ckfmanii 7 7 77 Hmkérz K cerrd Garino :ormine, A or¥nderca mbgon e
AKW Ke A HAFAKAHTZ, Ho it erdknTer Ko Bekxz Semn raackyz nakime mofaeT da,
AA, £3Al EBIOKAA H AA BRICCKAA

7 [1. WaGarmvs, [lebueckue asdyxu Hpebuei Pycu, t. 1, Kpacaomap 2004, s. 47.

3. I'ycevrHOBa, MysuikaivHo-meopemuteckue pyxoboocmba XV - nepboi nosouns XVI 66, ,My3bI-
KasTbHas KysbTypa CperHeBekoBbst”, 1992, BeImL. 2, s. 79.

¥ Thum. Autor.

2 Cmuxupaps, Poccurickas 'ocymapcrsernas bubmoreka (dalej: HYMOP PI'G), zesp. 304.1, nr 413,
k. 383.
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[Kriuk $wiatly posiada w sobie jednakowa wysokosé, porusza sie taka sama
miarg, jak paraklit, a dokladnie znajduje sie we wszystkich osmiu tonach
wszedzie tam, gdzie bedzie: fa, la, sol wysokie {do* lub la wysokie {re?} ]*'.

Ciekawym zjawiskiem, jakie mozna zaobserwowac juz w ,,Azbukach” z XVI w.,
jest coraz czestsze wystepowanie réznego rodzaju kombinacji znakéw np. ,statija s’
podczaszijem, statija s obtaczkom, niemka so strietoj”. Juz same nazwy wskazuja na to,
iz nie odzwierciedlaja one pojedynczych dzwiekéw, a rozbudowane frazy melodyczne
oraz interwaty. Spiewacy tego okresu dbali o zapisywanie w , Azbukach” tych fraz,
ktore byty takze punktem wyjsciowym dla melodii poszczegélnych , popiewek”?. Jezeli
chodzi o proste neumy, to w wiekszoéci wypadkéw ,, Azbuki” przedstawiaja te znaki,
ktorych skala dzwiekowa odpowiada ruchowi jednej, badZz dwéch sekund w goére lub
w dél. Dlatego tez proste kombinacje dzwiekéw byly dla osoby uczacej sie punktem
wyjsciowym do wypracowania wyczucia wysokosci i dlugosci dzwieku®. Rozwiniecie
na gruncie staroobrzedowym terminologicznego znaczenia kriuka pozwala przyjaé, iz
podstawa melodii znamiennago raspiewa byla zawsze gama diatoniczna (sol - re?), sktada-
jaca sie z czterech trychordéw (prostego, mrocznego swiattego i tréjswiatlego) posiada-
jacych jednakowsg, trzystopniowa strukture (caly ton pomiedzy dZwiekami zwieticzony
pottonami)>.

Pod koniec XVI w. staroruska notacja kriukowa powoli przestawala spelniac
potrzeby $piewakéw, ktérzy zaczeli oczekiwacd od niej precyzyjnego okreslania wyso-
kosci dzwieku. Takie mozliwosci dawata chociazby notacja $rednio-bizantyjska ktéra
w XII w. weszla do praktyki liturgicznej w Cesarstwie Bizantyjskim. Od poprzednio
uzywanych odréznialo ja to, iz melodie przedstawiano za pomoca znakéw - hispostaz,
ktore teoretycy przyporzadkowali do konkretnych interwaléw?. Jej elastycznosé spra-
wila, Ze zapisanie nawet najbardziej skomplikowanych fraz melodycznych, w tym tak-
ze odlegltosci pomiedzy sasiadujacymi ze soba dZwiekami, nie przysparzato wiekszych
trudnosci®. Pomimo tego, iz wiele znakéw staroruskiej notacji kriukowej jest tudzaco
podobnych do neum $rednio-bizantyjskich, to w obydwu tradycjach posiadaty one zde-
cydowanie inne znaczenie muzyczne. Wobec braku jednolitego systemu poszczegol-
ni $piewacy zaczeli na wlasna reke wprowadzaé réznorodne znaki dodatkowe, ktére
pomagaly im okresla¢ wysokos¢ dzwieku, oraz odleglosci pomiedzy sasiadujacymi ze
soba dzwiekami®. Pojawienie si¢ w Paristwie Moskiewskim ksiag liturgicznych i party-
tur pisanych kwadratowa notacja kijowska wymusito podjecie zaawansowanych prac
nad udoskonaleniem notacji kriukowej, aby mogta skutecznie konkurowac ze zdoby-
czami zachodniej teorii muzyki.

2 Asbyka nebuas, Mocksa 1911, s. 14-15.

2 H. Ycnenckun, [peBuepyccroe nebueckoe.. ., s. 114.

% Tamze, s. 117.

% T. Tloxwmaesa, [leBueckue mpaduyuu Ipebuen Pycu, Mocksa 2007, s. 107.
» T. ArnekceeBa, Busanmumno-pycckas..., s. 98.

% E. Tepuman, Busanmuiickoe myssikosnanue, Jlenvmrpan 1988, s. 141.

7 A. Tlpeobpaxenckur, Kyavmoba mysvixa 6 Poccuu, Jlenvarpan 1924, s. 27.
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2) Kryzys teorii staroruskiego Spiewu cerkiewnego
- wprowadzenie kinowarnych pomiet

Siedemnaste stulecie stanowi jeden z wazniejszych okreséw w dziejach Rusi Mo-
skiewskiej, poniewaz wtasnie w tym czasie mialy na jej obszarze miejsce wazne prze-
miany spoteczne i kulturalne. Owocem tych przeksztalcerr bylo zakoriczenie rozwoju
Rusi éredniowiecznej i zapoczatkowanie nowej epoki z kultura zachodnioeuropejska
w tle. Zetkniecie sie dwéch zgota odmiennych systeméw myslenia doprowadzito do
wygenerowania wielu sporéw, zwigzanych chociazby ze zmianami w dziedzinie kul-
tury i sztuki. Nie mniej dramatycznie przedstawiala sie sytuacja Cerkwi prawostawnej
w Paristwie Moskiewskim, m.in. z uwagi na roztam spowodowany reformami liturgicz-
nymi patriarchy Nikona®. Smutna epoka famania i niszczenia tego wszystkiego, czym
na przestrzeni wiekéw zyla Ru$ objela niemal wszystkie strony zycia cerkiewnego,
w tym takze $piewu liturgicznego. Czczone dotad na calej Rusi tradycje monodycznego
$piewu cerkiewnego, zapoczatkowane przez natchnionych hymnograféw i kompozy-
toréw (cs. rozpieszczikow), zostaly zepchniete na margines liturgii. W ich miejsce poja-
wity sie kompozycje wielogtosowe, obce éwczesnej duchowosci”. Przenikanie na Ru$
w XVII w. réznorodnych form muzyki zachodnioeuropejskiej doprowadzilo do zderze-
nia sie ze sobg dwoch systeméw muzycznego myslenia, tj. rodzimego, czyli ruskiego
oraz zachodniego, naturalnie uznawanego za obcy. Walka, jaka pod koniec pierwszej
polowy XVII w. rozgorzala pomiedzy stronnikami tych dwéch na pierwszy rzut oka
odmiennych sposobéw myslenia o muzyce, zaowocowata powstaniem calego rzedu no-
wych traktatéw teoretycznych. Autorzy niektérych z nich dazyli do pogodzenia ze sobg
rodzimej mysli teoretycznej z zachodnioeuropejska, m.in. poprzez wyjaénienie znacze-
nia poszczegdlnych znakéw staroruskiej notacji kriukowej oraz formut melodycznych
znamiennogo raspiewa za pomoca kwadratowej notacji kijowskiej. Do takich traktatow
nalezy ,Klucz razumienija”, traktat teoretyczny Tichona Makariewskogo®. Mimo to
wiekszosé teoretykow $piewu XVII wieku wyznawala teorie o wyzszosci staroruskiej
sztuki §piewaczej nad muzyka zachodnioeuropejska oraz komponowanymi w oparciu
o wzorce zachodnie melodiami wieloglosowymi, znanymi jako $piew: kijowski, grecki,
butgarski. Do takich teoretykéw nalezeli inok Christofor, Aleksandr Miezieniec oraz
inok Michail. Niestety pierwotna wersja traktatu teoretycznego tego ostatniego nie do-
trwala do naszych czaséw, zachowatl sie on jednak w odpisie dokonanym w XIX w.
przez staroobrzedowcéw?'. Stad mysl teoretyczna Michaila, a takze tre$é traktatu nie
zostata w dostateczny sposéb zbadana®.

Koniec XVIi poczatek XVII w. to okres szczegd6lnej §wietnosci staroruskiego mo-
nodycznego $piewu cerkiewnego. Rozwdj rodzimej hymnografii spowodowany m.in.
kanonizacjg nowych $wietych zaowocowal pojawieniem sie wielu lokalnych warian-
tow funkcjonujacych wezesniej melodii. Swoj prawdziwy rozwdj przezywalty wéwczas
Spiewy: solowiecki, tychwiriski, nowogrodzki, usolski i inne. Wraz z przybyciem do
Moskwy w 1652 r. $piewakéw z terytorium dzisiejszej Biatorusi i Ukrainy rozpoczyna

% T. Bnappimesckast, Hpebrepycckas neueckas kysvmypa u ucmopus, Mocksa 2012, s. 211.

» C. BeicTpos, 3Hamentoe nenue 6 cmapoodpadueckoi ucmopuu, ,1lepkosHoe ieane”, 1911, nr 2, s. 21.

% U. Kynpssues, Cobpanns [1.B. Pasymosckoro n B.®d. Omoesckoro. Apxwms [1.B. Pasymosckoro,
Mocksa 1960, s. 9-10.

3 Asbyka sHamennoeo nenus, HVIOP PI'b, zesp. 379, nr. 7.

2 Mysvixasvras scmemuka Poccuu XI-XVIII Bexo8, coct. A. Poros, Mocksa 1973, s. 102-103.
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sie nowy etap w dziejach muzyki na Rusi, zwigzany z pojawieniem sie kijowskiej nota-
cji kwadratowej oraz zachodnich form wieloglosowosci®. W tym czasie popularne sta-
ty sie $piewy: kijowski, bulgarski i grecki, ktérych upowszechnieniu patronowat m.in.
patriarcha Nikon*. Mimo rosnacych wplywéw komponowanych w oparciu o wzor-
ce zachodnie $piewoéw wielogtosowych, takze staroruski §piew cerkiewny, jego teoria
i notacja przezywaly swoj prawdziwy rozkwit. Jego swoisty renesans zapoczatkowa-
fo wprowadzenie do notacji kriukowej przez nowogrodzianina - Iwana Akimowicza
Szajdurowa znakéw pomocniczych, pozwalajacych na precyzyjne okreslenie wysokosci
dzwieku, czyli tzw. kinowarnych pomiet.

Rys. 2 Przyktad dwunastostopniowej skali dzwigkowej znamiennago rospiewa
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W okresie poprzedzajacym wprowadzenie do staroruskiej notacji kriukowej kino-
warnych pomiet doszto do ostatecznego zerwania $piewu cerkiewnego na Rusi z tradycja
bizantyjska, czego przejawem byl m.in. zanik §piewu kondakarnego. Stad mato praw-
dopodobnym wydaje sie to, jakoby I. Szajdurow mial jakgkolwiek wiedze o greckich
tetrachordach® oraz bizantyjskich oémiu skalach modalnych. Teoretyk wykorzystat
jedynie te skale dZzwiekowa, ktérg mozna bylo wyrazi¢ za pomoca znamiennoj notacji.
Pomimo tego, iz w XVI w. w §piewie cerkiewnym na Rusi zabrakto tetrachordéw, ich
miejsce zajely sogtasija, ktére wyrosly z rodzimego wyobrazenia o strukturze melodii*.
Samo uécislenie i systematyzacja teorii §piewu, ktére wywolaty przetom w pojmowaniu
znamiennego raspiewa moglo by¢ wynikiem zetkniecia sie Szajdurowa w Nowogrodzie
z muzyka zachodnia. Niestety zagadnienie wplywéw zachodnich na tamtejsze tradycje
$piewacze do dzi$ nie zostalo dostatecznie zbadane¥.

Juz same nazwy poszczegolnych pomiet wskazuja na wysokosé dzwieku, ktéry
oznaczaja. Dla przykladu pomiety r n -, glagot nasz” oznaczaly, iz trzeba je wykonywac
»znacznie nisko”. Natomiast obecnos$¢ kropki nakazywala, aby ja wykonywa¢ ,$red-
nim glosem”. m - ,mysli mroczne”. n - spokdj (cs. pokoj) nalezalo spiewac ,powyzej

¥ B. Kyapuk, Oesa0 icmopii ykpaincokoi yepxobroi myssixu, JIsis 1995, s. 18.

3 MysbikasvHas scmemuxa. .., s. 212-213.

% O tonalnosci greckiej muzyki cerkiewnej zob.: V1. Bosuecercku, O nenuu 6 npabocaabrvix LiepxBax
epeueckoeo Bocmoka ¢ OpeBuetiuiux 00 HoBvix Bpemen. C npusoxenuem obpasyof Busanmuiickoeo yepkobrozo
ocmoesacud. B 2-x wacmax, 1. 1, Kocrpoma 1895-1896, s. 37-41.

% M. bpaxauKkos, [Tymu paséumus u 3adauu pacuiugpobiu suamennozo pocneba XI11-XVIII Bexob, Mo-
ckBa-JleamHrpan 1972, s. 92.

¥ T. Bnappimesckast, Mysvikatonas kyivmypa..., s. 45-46.
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mracznago soglasija” itd.*® Nazwy poszczegdlnych sogtasij oznaczaja nie tylko wysoko-
ci dzwiekoéw, lecz wyrazajg takze rytmike. Dla poréwnania, zachodnia teoria muzyki
wyksztalcita wiasne oznaczenia wysokosci dzwiekéw. Ich Zrédiem byl wiersz ku czci
$w. Jana Chrzciciela, stanowigcy prosbe o wybawienie §piewakéw od chrypki:

Ut queant laxis
Resonare fibris
Mira gestorum
Famuli tuorum
Solve polluti
Labri rearum
Sancte Johannes¥.

Wprowadzony pod koniec XVI w. system znakéw pomocniczych nie byl niczym
nowym, bowiem w zachodniej notacji neumatycznej pojawit sie on juz pod koniec XI
Ww., z ta r6znica, iz tamtejszy system wskazywat na dlugos$é brzmienia neum, zas wyna-
leziony przez Szajdurowa obrazowal wysokos¢ dzwieku oraz sposéb wykonania danej
neumy. Jednakze jak twierdzi Stefan Smoleriski, staroruskiego systemu kinowarnych po-
miet, w zaden spos6b nie nalezy laczy¢ z wynalazkami muzykologii zachodniej. Sam
fakt przekladu , gamy Szajdurowa” na wspdlczesna skale zachodnia, Smoleriski uznaje
za zjawisko powstale w p6zniejszym okresie®.

Rys. 3. Kofo Kukuzela (druga potowa XVII w.)*.

% B. Memanno6, Asbyxa kproxoBoeo nenus, Mocksa 1899, s. 6-7.

¥ V. Bosnecenckun, O yepxoBrom nenuu IpaBocaabroi I'pexo-Poccuiickott Llepxbu: boavuiotl u masiil
3snamennbiil pocnel, Pura 1890, s. 30-31.

% C. Cmonenckum, Ob yxasanuax ommenxo8 ucnosHenus u 00 ykasaHuax My3vikaibHo-nebueckux gopm
yepkoBruix necrhonenuii 6 kpiokobom nucome, ,1lepxosroe Ilerne”, 1909, nr 3, s. 78-80.

- Cooprux nebueckuii (Kpamuas ne6uecxas epammamuxa, Oxmoux npomoncasma [Manyuaa] Xpucanga
Koncmanmunonoascxoeo, nechonenus Jlumypeuu), na besruneinvix Homax, HVIOP PI'G, zesp. 379, nr 123, k.
4-5.
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Tym samym pojawienia si¢ w piSmiennictwie muzycznym na Rusi Moskiewskiej
kinowarnych pomiet w zaden sposéb nie nalezy wigza¢ z dokonaniami teoretykéw bizan-
tyjskich przetomu XIII i XIV w. Ci wypracowali wlasne sposoby udoskonalenia notacji
muzycznej, ktére w pelni odzwierciedlaly aktualnie obowiazujacy punkt widzenia mu-
zyki. Wéwczas powstaly liczne traktaty teoretyczne, wérdd ktérych czotowe miejsce
zajmuje dzielo autorstwa mnicha Jana Kukuzelisa pt. , Eppnveia tfig mapaiayfig znany
jako Koto (gr. Tpox6g)”. Istota traktatu zostata przedstawiona w postaci kregu, w ktéry
autor wkomponowal sygnatury poszczegélnych tonéw (gr. fjxoq) (Rys 3.)*2. Mimo to,
jeszcze w XX w. znawcy muzyki cerkiewnej trwali w przekonaniu, iz §piew w Cerkwi
rosyjskiej stanowi doskonate odbicie starych bizantyjskich tradycji®.

Zwolennikiem bizantyjskiego pochodzenia staroruskich melodii cerkiewnych
byt takze o. Jan Wozniesieniski. Juz samo zastosowanie zasady osmiu skal modalnych
miato dowodzi¢ prawdziwosci jego, badz co badz, egzotycznych tez. Niestety badacz
ten nie pokusit sie o poréwnanie linii melodycznych poszczegélnych tonéw w obydwu
tradycjach. Dla Wozniesieriskiego tonem cerkiewnym nie byta dana melodia, a jedynie
rzad dzwiekéw tworzacych pentachord, oraz poczatkowy i krélujacy dzwiek wyste-
pujacy w danej skali**. Poczatkowo podobna droga poszed! réwniez Smoleniski, ktéry
zastynat ze swych nowatorskich analiz poréwnawczych polegajacych na zestawieniu
staroruskiej notacji muzycznej z greckim tekstem liturgicznym oraz poszukiwaniu za-
leznosci pomiedzy nimi. Po otrzymaniu o wiele bardziej obszernych materialow, ktére
dostarczyli mu uczestnicy jednej z ekspedycji naukowych na $w. Gére Atos, badacz
zrozumial, iz w swoich badaniach popelnit liczne bledy i ostatecznie zanegowal swoje
wczedniejsze tezy®.

Samodzielnosci i oryginalnoéci staroruskiego osmoglasija bronili niektérzy sie-
demnastowieczni teoretycy $piewu, ktérzy stanowczo odrzucali jego bizantyjskie
pochodzenie*. Na ile to wyobrazenie o strukturze cerkiewnej skali dzwiekowej byto
u Szajdurowa estetyczne, a na ile teoretyczne, mozna wywnioskowaé juz z samych
nazw sogtasij. Trudno réwniez zrozumie¢ dlaczego najnizszy odcinek gamy nosi u Szaj-
durowa nazwe prostego, za$ sasiedni okreslany jest mianem mrocznego. Czy wynale-
zienie przezen systemu kinowarnych pomiet byto czym$ nowym w dziejach muzyki?
W zasadzie pomiety w skali ogélnoeuropejskiej nie stanowily niczego przelomowego.
Alfabetyczny system pisma muzycznego funkcjonowat u starozytnych Grekéw. Takze
muzyka zachodnia wypracowata wlasne systemy literalnego® zapisu muzyki instru-
mentalnej i wokalnej*®. Wprowadzenie do uzytku kinowarnych pomiet uporzadkowato
jedynie zewnetrzng interwalike, wewnetrzna za$ nadal pozostawala w sferze tradycji

2 E. Tepuman, Busanmuiickoe my3svikosuanue. .., s. 163.
10. Apnomms, I'apmonusayus dpebuepycckoeo yepkobroeo nenus, Mocksa 1886, s. 4.

“ V1. Boznecenckunt, O yepkobrom nenuu.. ., s. 39.

% M. Bpaxnuxob, Pycckas nebueckas naseoepagpus, Cankr-IlerepOypr 2002, s. 54.

* H. Ycnenckun, [peBuepyccroe nebueckoe.. ., s. 72-73.

¥ Na zachodzie Europy literalne oznaczenia poszczegdlnych interwaléw wprowadzit Herman
Contraktus (zm. 1054). Z reguly umieszczano je obok neum notacji cheironomicznej i oznaczano nimi
interwaly wstepujace. Okresleniem analogicznych interwaléw opadajacych byto umieszczenie kropki
nad oznaczeniami literowymi. Zob. E. Hinz, Chorat Gregoriatiski, Pelpin 2007, s. 50-52.

*# B. Kyry3o0B, Pycckoe snamennoe nenue, Mocksa 2008, s. 138.
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ustnej®. Rozpowszechnienie pojecia sogtasija, skladajacego sie z tercji i kwarty czystej,
dato Szajdurowowi solidne podparcie teoretyczne dla calej staroruskiej teorii muzyki,
zbudowanej na korpusie kwartowych i tercjowych skal dZzwiekowych. Ich porzadek
mial choé¢by w niewielki sposéb odzwierciedla¢ system greckich skal modalnych i obej-
mowal nastepujace skale: joriska, dorycka i frygijska (Rys. 4)*.

Organizacja skali dzwiekowej w znamiennom raspiewie w znaczacy sposob rézni
sie od zachodnioeuropejskiego systemu dur-moll. Zwiazek pomiedzy poszczegdélnymi
dzwiekami okre$la sie nie poprzez stopniowe przechodzenie ku pierwszemu stopniowi
gamy, jakim jest tonika, lecz zgodnie z zasada skal modalnych, na zasadzie porusza-
nia sie dzwieku w obrebie okreslonej skali dZwiekowej®'. Rzad nastepujacych po sobie
dzwigekéw symbolizowal nieskoniczonosé¢ mysli, ktéra wznosila spiewaka na wyzyne
duchowa. Kazdy stopien staroruskiej skali dZzwiekowej symbolizowat ,kosmos”, upo-
rzadkowany $wiat i muzyczne dobro. Wyijscie poza wyznaczone granice oznaczalo cha-
o0s, nieprzyjemne brzmienie (kakofonie), pustke oraz otchtari bezsensownosci®.

Rys. 4. Podzial staroruskiej skali dzwiekowej wedlug kryterium tetrachordéw

FRYG.

DOR. | 1
JON. [ 1

FRYG. | !
poR. [ 1

Jon. | 1

3) Gramatyka Iwana Szajdurowa,
dzielo jednego mistrza czy efekt pracy kolektywne;j?

Jedna z kluczowych kwestii mogacych rzuci¢ nowe swiatlo na geneze ksztatto-
wania sie systemu kinowarnych pomiet, jest pojawienie sie tzw. Gramatyki Szajdurowa,
czyli krotkiego traktatu teoretycznego, bedacego swoistym wprowadzeniem do teorii
pomiet. Prowadzenie kompleksowych badarh w tym zakresie utrudnia fakt, iz dzielo to
nie zachowalo sie do naszych czaséw w calosci. Jego fragmenty zostaly ujete w wielu
pdzniejszych podrecznikach, w szczegélnosci w datowanym na druga polowe XVII w.
,Izwieszczenii o soglasniejszich pomietach”, ktérego autorstwo uczeni przypisuja czo-

# J1. Urommes, Bonpocs! pycckoeo mysvixarvtoeo moiuisenus 6 XVI-XVII exax (Ilpodaemvt 36yxo8bicom-
Hocmu), ,My3bIkasibHasi KyibTypa CpenHeBekoBbs”, 1992, Bri. 2, s. 48-49.

% H. Ycnenckun, [peBuepyccroe nebueckoe.. ., s. 299.

1 T. Bnappmesckast, Mysvikatvnas kyavmypa..., s. 49.

% H. Cepéruna, [lecnonenus Pyccxum Céamuim, CasxT-IleTepOypr 1994, s. 50.
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lowemu teoretykowi §piewu tamtego okresu - Aleksandrowi Miezieniecowi®. Najnow-
sze badania wykazaty, iz do naszych czaséw przetrwalo niewiele traktatéw, w ktérych
w szczegblowy sposéb oméwiono znaczenie pomiet. Przyczyng takiego stanu rzeczy
moze by¢ fakt, iz wiedza o nich byla wéwczas na tyle powszechna wéréd Spiewakow, ze
nie bylo potrzeby jej dalszego wyjasniania, a co za tym idzie takze kodyfikacji**.

Najbardziej znanym odpisem , Gramatyki” Szajdurowa, jest rekopis datowany
na drugg polowe XVII w., pochodzacy ze zbioréw Dymitra Razumowskiego™. Traktat
sklada sie z 36 kart. Posiada wymiary 15 x 10 cm. Kodeks napisano siedemnastowiecz-
nym pétustawem oraz skoropisem. Notacja kriukowa z pomietami, bez wprowadzonych
przez Aleksandra Miezienieca znakéw dynamicznych, tzw. priznakow®. Tekst liturgicz-
ny cytowanych $piewéw zawiera elementy , razdielnorieczija”, in. chomonii, co moze
wskazywad, iz mamy do czynienia z pierwotna wersja ,,Gramatyki”.

[loporderz BhpaTH 0 Mz RKW He KFMOT!;I paan nAwYrea nomEmHH, Hw :|4A3§(rofrz
wemoraasnaro nikia cha¥ Bz COrAdCiAKE, MOMERE K CEAMAH CWrAXiags “etokrkeckiii
radez noa, namdbnaaca , ng roraaria & coraade npesnraeTea. A Kose cegmn coraacer
Whipz neerh ko Beekz raackyz. Thmn sw nombramu & MYAFMXZ mikerdiyz ke
OYTREPRAAETEA H (OHIAZ B BAKEEHiE HE MPEAMATAETEA.

[Wiedzie¢ nalezy o tym, ze nie dla piekna pisze sie pomiety, lecz wskazuja
one site Spiewu o$miotrybowego® w trychordach, poniewaz w siedmiu try-
chordach gtos cztowieka $piewa, zmieniajac sie przechodzi od trychordu do
trychordu. A nigdy nie ma we wszyskich odmiu trybach wiecej, niz siedem
trychordéw. Tymi bo pomietami w madrych miejscach $piew utwierdza sie,
i dzieki temu nie ulega zapomnieniu]®.

% D. Sawicki, Nowo znaleziony odpis traktatu teoretycznego Aleksandra Miezienieca i jego rola w procesie
nauczania Spiewu cerkiewnego wsréd staroobrzedowcow, WRH, 2017, t. 14, nr 2, s. 7-28.

5 1. Illabaymn, [Teueckue asdyxu..., t. 2, s. 520.

% Ckasanue 0 noMemKax, exe nuuymes 6 nenuu Had 3HameHeM — U3/A0)KeHUe CUCHIEMbl KUHOBAPHbIX 10~
mem Ubana AxumoBuua Illaidypa, c npumepamu u necHoneHuamu Ha kpiokobuix Homax, HVIOP PI'G, zesp. 379,
nr. 1.

% W. Kynpssues, Cobpanus [1.B. Pasymobexoeo.. ., s. 39.

5 Razdielnorieczije in. chomonia - maniera wykonawcza funkcjonujgca w staroruskim $piewie
cerkiewnym polegajaca na zamianie spélglosek znajdujacych sie na koricu wyrazu samogtoskami o, g,
e, i. Z uwagi na czeste wystepowanie sylab cho i mo maniera ta okreélana jest takze mianem chomonii.
Poczatki , razdielnorieczija” siegaja na Rusi korica XIV w., a kres jego funkcjonowaniu potozyly reformy
$piewu cerkiewnego zrealizowane w XVII w. przez I i II komisje. W pracach II komisji brat czynny
udziat wybitny teoretyk §piewu - Aleksandr Miezieniec. Od czaséw reform patriarchy Nikona, po dzien
dzisiejszy , razdielnorieczije” funkcjonuje w praktyce liturgicznej staroobrzedowcéw bezpopowcéw,
a w spos6b szczegblny pomorcéw. . Ilabams, Upebuepycckas mysvikassuas suyukioneous, Kpacro-
map 2007, s. 492, 643, zob. takze: D. Sawicki, Staroje istinnorieczije i razdielnorieczije jako dwie gtowne epoki
w dziejach Spiewu liturgicznego na Rusi od XI w. do XVII w., [w:] Z badani nad jezykiem i kulturg Stowian, red.
P. Sotirov i P. Ztotkowski, Lublin 2007, s. 169-178.

% Spiew ,,08miotrybowy”, czyli oparty na zasadzie ,,0émiu skal modalnych” (cs. osmogtasija). W do-
stepnej w Polsce literaturze tematu wystepuje ponadto pojecie $piewu ,0$miogtosowego”. Niekiedy
moze by¢ ono rozumiane jako $piew wykonywany na osiem partii glosowych. Cyt. za: D. Sawicki, Roz-
woj drukarstwa muzycznego u staroobrzedowcéw popowcéw w XIX i na poczqtku XX wieku, ELPIS, 2015, nr
17, 5. 132-133, przyp. 64. Por. U. Wéjcicka, Wariacje na temat muzyki (Préba usystematyzowania staroruskich
motywéw muzycznych w literaturze XI-XV wieku), ,Musica Antiqua Europae Orientalis”, 1985, t. 7, s. 47-48.

% Ckasanue o nomemkax..., HIOP PI'B, zesp. 379, nr. 1, k. 1.
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Rys. 5. Fragment Gramatyki 1. Szajdurowa
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Zroédto: zbiory Dymitra Razumowskiego

We wstepie do gramatyki Szajdurow okreslil cel, jaki przyswiecal mu w napisa-
niu traktatu, a mianowicie precyzyjne okreslenie wysokosci dzwieku, co miato pomoc
$piewakom w sprawnym postugiwaniu sie staroruska notacja kriukowa. Co ciekawe re-
daktor wspomniat o dos¢ rozpietej skali dzwiekowej, obejmujacej az siedem trychordéw
(cs. sogtasif). Kolejna kwestia poruszona w 0maw1anym fragmencie traktatu, jest dlugosé
brzmienia dZzwiekéw, ktéra wyjasniat jako: wemoraasnaro nekia ena¥ &z soradciaxz [site Spie-
wu oémiotrybowego w trychordach]. Szajdurow juz na wstepie okredlil gdzie, jego zda-
niem, powinny sta¢ pomiety, okreslajac je mianem ,,madrego miejsca”, czyli z lewej strony
neumy, ktérej pomieta dotyczy. W dalszej kolejnosci redaktor dokonat wprowadzenia do
teorii pomiet. W tym celu postuzyt sie wybranymi fragmentami §piewéw zaczerpnietych
z Oktoicha i Irmologionu (Rys. 5.).

Na szczeg6lna uwage zastuguje kolejny fragment ,, Gramatyki”, w ktérym czytamy
Huo ciaganne w rrfl:x nomrf;rmx H COTAACTH CEAMH NEERHHK AHAACKAAOR :HFrk*i Yanreacti [Inny komen-
tarz o tych pomietach i siedmiu trychordach siedmiu didaskali, to jest nauczycieli]*.

% Tbidem, k. 8.
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W tym miejscu autor odwolywat sie do dziedzictwa swoich poprzednikéw, a mia-
nowicie do dokonar siedmiu mistrzéw (didaskali), ktérych prace zainspirowaty go do
napisania dzieta. Ten konkretny fragment sklania do przyjecia hipotezy, jakoby pomiety
nie byly wylacznym wynalazkiem Szajdurowa, lecz efektem pracy co najmniej jednego
pokolenia $piewakéw. By¢ moze redaktor mial na myéli $piewakéw nowogrodzkich,
ktérzy odznaczali sie wysokim profesjonalizmem, za$ praktykowane przez nich $piewy
byly bogate pod wzgledem melodycznym. Za godny podkreslenia nalezy uznac¢ fakt, iz
Nowogréd Wielki w okresie od XI do XV w. byt czolowym centrum rozwoju $piewu cer-
kiewnego na Rusi oraz waznym osrodkiem piémienniczym. Wigzalo sie to z niezwykle
korzystnym polozeniem geograficznym miasta, dzieki ktéremu nie bylo ono narazone na
czeste najazdy tatarskie. Co wiecej, ozywione kontakty handlowe Nowogrodu z wielo-
ma krajami Europy Zachodniej przyczynily sie do jego rozkwitu, ktéry w pézZniejszym
okresie bedzie stanowi¢ podstawe jego niezaleznosci®. Wolne od najazdéw Ordy miasto
w XII-XIV w. stato sie nie tylko schronieniem dla kultury muzycznej Rusi kijowskiej, lecz
przede wszystkim bylo takze waznym oérodkiem ksztaltowania sie miejscowych tradycji
$piewu cerkiewnego®. Rozwiniete w Nowogrodzie tradycje $piewacze, zdaniem autora
powstalego kilkadziesigt lat po ,Gramatyce” Szajdurowa ,Izwieszczenija o sogtasniej-
szich pomietach” ulegly stopniowemu rozpowszechnieniu w poszczegélnych diecezjach
oraz monasterach Rusi®.

Wraz z wcieleniem Nowogrodu do Paristwa Moskiewskiego, dokonanym przez
Iwana III Srogiego w 1478 r., tradycje $piewacze tam praktykowane zaczely przenikac
do praktyki liturgicznej Cerkwi moskiewskiej. Natomiast ostateczny cios, zadany miastu
przez Iwana IV Groznego spowodowal masowy naptyw tamtejszych spiewakéw do Mos-
kwy, gdzie cieszyli si¢ oni wielkim powazaniem. Nie ma zreszta w tym niczego dziwnego,
poniewaz Nowogréd Wielki poziomem kultury duchowej i materialnej znacznie prze-
wyzszal nowe centrum paristwowosci ruskiej - Moskwe. To wlasnie z tego osrodka wy-
wodgzili sie znakomici §piewacy, ktérzy wlozyli wielki wktad w rozwéj Spiewu cerkiewne-
go w Panstwie Moskiewskim. Obok Szajdurowa, nalezacego do p6éZnego pokolenia $pie-
wakéw nowogrodzkich, warto takze wspomnie¢ o Sawie Rogowym, ktéry posiadal wy-
jatkowy talent $piewaczy, dzieki czemu wychowat wielu uczniéw. Jednym z pierwszych
byl brat Rogowa - Wasyl oraz niejacy Fiodor Kriestjanin, Iwan Nos, Stefan Gotysz. Warto
takze wspomnie¢ o starszym pokoleniu $piewakéw nowogrodzkich, wéréd ktérych za-
stynat Marcel Biezborodow, autor bogatych w melizmaty melodii do tekstéw Psatterza®™.

W kolejnym fragmencie redaktor przytacza biografie Iwana Szajdurowa:

bk nekisin Angacikaa CHOEl OV IHTEAL B cefi n]ummﬂoﬁ H BeAHUER Fou‘l’ﬂ MPOLALIELLIATO JOR(O_
TAACHEMZ KSRECTREHHATO MEHHA HMAHNEMZ IWAHHA TWAKHMORA, @MY 7RE HEAENO H MPOETO
m‘:sqjemrﬁe [HAﬁAyF. Gett OyEW Hwannz muornmz nFHArl;mANHEM H EEAHKHMZ TUIAHHEMZ
Hgowsfrkrre BHamennaro nikria H HZALIHArO AosPorAMTA @mg H tHA OTKfhI EFZ MOA-
AHHHHIZ nomkTamz.

¢t T. Bnagpinesckasi, Myssikatsias kyssmypa. .., s. 42.

2 Tamze, s. 45.

% D. Sawicki, Wprowadzenie do , Izwieszczenija..., s. 87.

¢ T. Iloxwmaesa, [yxofuas mysvika ciabanckoeo Cpednebexobos. Pycov. boseapus. Cepbus, CaHKT-
ITetepGypr 2017, s. 188.
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[Byt pewien didaskal, to jest nauczyciel stynacy w catej przechwalebnej i wielkiej
Rosji przepieknym boskim $piewem o imieniu Ioann Ioakimow, ktérego nie-
tadnie i prosto przezywano Szajdurem. Ten ze Ioann z nalezyta stararannoscia
i wielka gorliwoscig wynalazl $piewu znamiennego wybornego $piewu meli-
zmatycznego, jemu i to odkryl Bég wzorcownik pomiet]®.

O ile w poprzednim fragmencie , Gramatyki” byla mowa o dziedzictwie wielu
pokolen §piewakow, o tyle w powyzszym redaktor kreuje Szajdurowa na wytacznego
wynalazce systemu pomiet. Réwnocze$nie przypisuje im charakter sakralny, twierdzac,
jakoby ich wynalezienie byto wynikiem boskiej interwencji. Podobnie jak w przypadku
poszczegdlnych znakéw notacji kriukowej, takze w cytowanym fragmencie ,,Gramaty-
ki” mozna zaobserwowaé pewna tendencje do sakralizacji pomiet. Wniesienie do kriu-
kowych ,, Azbuk”, szczegélnie osiemnastowiecznych i dziewietnastowiecznych tresci
czysto etycznego charakteru, byto podyktowane checia wzbudzenia w $piewakach jesz-
cze wigkszego szacunku do pelnionej postugi, a w sercach uczacych sie $piewu jeszcze
wiekszego zaangazowania w zgtebianie jego teorii®. Przyczyna wprowadzania wyjas-
nienia znaczenia teologicznego kriukéw, bardzo czesto tkwita w checi podkreslenia ich
szczegolnej roli jako nosnika ,Stowa”, co w ostatecznosci doprowadzilo do ich swoistej
sakralizacji. W przypadku pomiet mamy do czynienia ze szczeg6lnym kluczem do po-
znania teorii staroruskiego $piewu cerkiewnego, ich zastosowanie pozwolito bowiem
na precyzyjne okreslenie wysokosci dzwieku.

4) Adaptacja systemu kinowarnych pomiet przez staroobrzedowcéw

Proces udoskonalania systemu kinowarnych pomiet trwat niemal do korica pierw-
szej potowy XVII w. Kamieniem milowym tego procesu, bylo powstanie dzieta pt. ,1z-
wieszczenije o soglasniejszich pomietach”, ktérego autorstwo uczeni przypisuja czo-
towemu teoretykowi §piewu drugiej potowy XVII w. - Aleksandrowi Miezieniecowi.
W strukturze , Izwieszczenija” wprowadzenie do teorii pomiet zajmuje drugie po wpro-
wadzeniu historycznym miejsce, co czyni je punktem wyjsciowym dla dalszych roz-
dziatéw , Azbuki”. Co wiecej, wprowadzenie do teorii pomiet zawarte w , [zwieszcze-
nii”, nie jest juz tak obszerne jak w przypadku , Gramatyki” Szajdurowa, i ogranicza sie
do ogblnego wyjasnienia dwunastostopniowej skali dzZwiekowej znamiennago raspiewa®®.
Niestety ten fragment ,Izwieszczenija” kazdy z kopistéow redagowat wedle wlasnego
uznania, co utrudnia dotarcie do jego pierwotnej wersji. Staroobrzedowy redaktor od-
nalezionego przeze mnie w Rosji rekopisu ograniczyl sie jedynie do wyliczenia poszcze-
golnych pomiet w opadajacym, a nastepnie rosngcym porzadku, gdzie poszczegolne
dzwieki zostaly przyporzadkowane poszczegélnym sylabom modlitwy ,Panie zmiluj
sie” (,Tocnou nomnAYﬁ").

Sam fakt postuzenia sie przez redaktora ,Izwieszczenija” tg konkretng modlitwa
wynikat nie tyle z pobudek religijnych, co ze struktury tekstu. Kazde w dwé6ch wymie-

% Ckasanue o nomemxax..., HIOP PI'B, zesp. 379, nr 1, k. 8.

s E. Memepuna, Myssikavtas kysmypa cpednebexoboti Pycu, Mocksa 2008, s. 165, por. H. Ycnen-
ckuit, peBrepycckoe nebueckoe. .., s. 329.

7 D. Sawicki, Nowo znaleziony odpis..., s. 23.

% Tamze, s. 15.
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nionych w nim stéw posiada po trzy sylaby, co po pomnozeniu przez dwa daje liczbe
12, odpowiadajaca ilosci dzwiekéw®

Rys. 6. Wprowadzenie do teorii pomiet.
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Rkps. D. Sawickiego™.

Symboliczny sens diatonicznej skali dzwiekowej znamiennago raspiewa najlepiej od-
daja symbole: klucza oraz drabiny (cs. gorka). Z muzycznego punktu widzenia zaréwno
drabina jak i klucz nie maja wiekszego znaczenia, a sa jedynie narzedziem ulatwiajagcym
wyjasnienie okreslonych zjawisk teorii §piewu, w tym przypadku gamy.

Drabina (cs. gorka, in. gorowoschodnyj chotm, gorowozwodnaja liestwica) w zdecydo-
wanej wiekszosci ,Azbuk” ma ksztalt tréjkata, i zazwyczaj zajmuje calg strone kodeksu™.
Po obydwu stronach drabiny na poszczegoélnych stopniach przedstawiana jest za pomoca
kinowarnych pomiet skala dzZwiekowa w rosngcym (z lewej) oraz malejagcym (z prawej) po-
rzadku”.

¥ M. Bpaxnuxo8, [pebuepycckas meopus mysviku: Ilo pykonuchoim mamepuaram XV — XVIII 66., J1e-
HUHTpaz 1972, s. 332.

0 A. Meseneu, UsBeujenue o coeaacreiiuiux nomemax, (rekopis z pierwszej potowy XIX w.. Zbiory prywatne
Daniela Sawickiego), k. 3.

7 1. a6armv, [leBueckue asdyxu..., s. 543-544.

2 M. boromorosa, H. KoGsix, Onucanue neBuecxux pyxonucei X VII-XX 66. Bemxobcxo-Cmapodyberoeo
codpanus MI'Y, [w:] Pycckue nucoMennsvie u ycmmuoie mpaduyuu u 0yxo6uaa kysvmypa (Ilo mamepuaram xc-
neduyuu MI'Y 1966-1980 ee.), ots. pen. V. [1. KoBanbuenko, Mocksa 1982, s. 167.
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Rys. 7. Gérka przedstawiajgca diatoniczng skale staroruskiego $piewu cerkiewnego.
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Zbiory: 1) W. Odojewskiego™ ,2) Dymitra Razumowskiego™

Redaktorzy pézniejszych podrecznikéw (z XVIII-XX w.) w horyzontalnej cze-
ci drabiny zwykli umiescili proste ¢wiczenia solfezowe, majace wspomoéc uczniéw
w efektywnym przyswojeniu gamy oraz rozréznianiu poszczegélnych dzwiekéw. Jako
ciekawostke warto przytoczy¢ fakt, iz w niektérych péznych (XIX-XX w.) podreczni-
kach powstatych w srodowiskach staroobrzedowcéw wystepuje ttumaczenie gamy za
pomoca kwadratowej notacji kijowskiej. Taka nowatorska wykladnie teorii pomiet znaj-
dziemy np. w jednym z podrecznikéw pochodzacych ze zbioréw D. Razumowskiego
(Rys. 7.2.).

Gorka z opisywanego podrecznika odznacza sie wyjatkowa kunsztownoscia
zdobnictwa, dominuja kolory: czerwony, zielony, z6ity (czesto zastepowany zlotem)
oraz niebieski. Zaréwno zastosowana kolorystyka, jak i forma kompozycji $wiadczy,
iz mamy tu do czynienia z guslickim stylem zdobienia ksiag, a nie jak wskazuje autor
katalogu zabytku, ze stylem pomorskim”. Ornamentyka rekopiséw powstalych w Gu-
slicach oraz nasladujacych tamtejszy styl pisania ksiag jest réwnie bogata, co u pomor-
coéw. Niemniej jednak mozna w niej dostrzec pewien indywidualizm. Guslickie rekopi-
sy muzyczne maja bogata kolorystyke - kolory: czerwony, z6ity niebieski. Generalnie
dominuja dwa zestawienia koloréw: 1) zétty, czerwony, niebieski i zielony, 2) z6ity
i czerwony. Od korica pierwszej potowy XIX w. w zdobnictwie guslickim w miejsce ko-

™ Asdyxa snamentoeo nenus, HIOP PTB, zesp. 210, nr 3, k. 7.
™ Asoyxa ne6uecxas, HVIOP PI'G, zesp. 379, nr 6, k. 6.

% Asbyka nebueckas..., HVIOP PI'G, zesp. 379, nr 6, k. 1.

7 U. Kynpssues, Cobpanus II.B. Pasymobekoeo. .., s. 45.
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loru zoéttego pojawia sie ztoty. Co wiecej, obok typowych dla staroobrzedowych rekopi-
sow muzycznych zastawek-ramek pojawiaja sie miniatury, przedstawiajgce np. Jezusa
Chrystusa, $w. Jana z Damaszku, $w. Romana Piewca oraz innych swietych”.

Niektore drabiny przybieraly forme bardziej rozbudowanych traktatéow teore-
tycznych, poniewaz kopisci umieszczali w obrebie linii wertykalnej tréjkata znaki wska-
zujace na spos6b wykonywania neum, w szczegdlnosci na dynamike i barwe dzwieku,
tj. tzw. ukazatialnyje pomiety, czego dobrym przykladem jest datowana na koniec XVII w.
~Azbuka” ze zbioré6w dawnej Biblioteki Synodalnej w Moskwie (zob. Rys. 8)78.

Rys 8. Drabina gorka (XVII w.)

ﬁgurl‘;muw
T M EC X HHLIA,
wWarrdto cried
z.logor?l"no
HI€ T(fo,!
3 5 p
5 SHHG
u llc(Ydl(

_f’ C(KHO
6.

jﬁ“ thuo @1{
Cyrenct me mwert-
R ot (ofac; C >

Zbiory Biblioteki Synodalnej

Inna forma przedstawiania drabiny jest pochyly prostokat wpleciony w tozsama
figure, gdzie wszystkie stopnie staroruskiej skali dZwiekowej przedstawione sa w kolej-

77 T. Bnagpnnesckasi, Myssikassias kyssmypa. .., s. 242.
8 A3byka nebuas na xptokobuix nomax, HVIOP PI'G, zesp. 272, nr 429, k. 2.
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nosci wznoszacej sie””. W centrum drabiny prostopadtej redaktor umiescit skale do’-la’,
na ktoérej bazuje wiekszos¢ melodii znamiennago raspiewa (Rys. 9).

Rys. 9. Skala ili lestwica (XIX w)

LHIAd . HAR AR e T B H I A, I
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o————mcroot al

Ze zbioréw D. Razumowskiego

Klucz (Rys. 7) symbolizuje teorie $piewu, ktorej sukcesywne przyswajanie otwie-
ra przed uczniem niebywate mozliwosci wykonywania nawet najtrudniejszych melodii
cerkiewnych®. Symbol klucza w podrecznikach do nauki staroruskiego §piewu cer-
kiewnego posiada takze o wiele glebsze znaczenie teologiczne. Siedemnastowieczni te-
oretycy $piewu oraz ci wywodzacy sie ze staroobrzedowcéw wskazuja na dwa gltéwne
dary Swietego Ducha, tj. dar rozumu oraz bojazni Bozej, ktére sa dla §piewaka niezbed-
ne, zaréwno w procesie nauki §piewu, jak réwniez w pdzniejszym wykonywaniu go
podczas nabozenstw. Z tego wzgledu bardzo czesto obok symbolu klucza pojawiaja sie
cytaty z Pisma Swietego, w szczeg6lnosci werset 7 z psalmu 46: nofime &Y niiiem¥ ndiie
NOMTE LigkH niiiem¥ ndime ko Ul KCEA BEMAH KT NOHTE Faggmno [$piewajcie Bogu naszemu
$piewajcie, Spiewajcie Krélowi naszemu, $piewajcie. Gdyz Bog jest krélem calej ziemi,
Spiewajcie rozumnie].

. Rownie czesto pojawia sie takze werset 10 psalmu 110: Hauado nesMYj‘;otTH eTpagh
rens [Poczqtkiem madrosci jest bojazni Paniska]®. Klucz poznania (cs. Klucz razumienija) sym-

” B. I'puropeesa, Ocmbicaerie 00Uxo0H020 368yKop:ada 6 Opebrepyccxott mysvikasvHou meopuu, [w:] ,My-
3bIKaJTbHasl TIVICEMEHHOCTh XpucTyaHckoro mvpa: Krwru., Hotarms. TIpoGmemer mHTeprperarym.”,
,JTumuonorng”, 2017, Boi. 7, s. 294.

8 b. vy, XKanpobas munosoeus dpebuepycckoeo nebueckoeo uckyccmba, Hopocmbmpek 2004, s. 193.

81 Karou Tuxona MaxapveBeroeo, HVIOP PI'B, zesp. 379, nr 2, k. 3.
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bolizuje otwarta droge do prawdziwego rozumienia $piewu, ktéry winien byé wyko-
nywany tak, aby byt mily Bogu®. Symbol klucza stat sie dla jego teoretykéw na tyle
uniwersalny, ze znajdziemy go zaréwno w podrecznikach pisanych réwnolegle notacja
kriukowa i kwadratowq notacja kijowska, jak réwniez w pdézniejszych , Azbukach”, po-
wstalych w srodowiskach staroobrzedowcéw. Niekiedy redaktorzy wplataja w symbol
klucza podstawowe znaki notacji kriukowej, czego dobrym przykiadem jest datowa-
ny na drugg polowe XIX w. podrecznik pochodzacy ze zbioréw parafii jednowiercéw
w Wojnowie (Rys. 10.2)%.

Rys. 10. Klucz poznania (cs. kliucz razumienija)
1) Tichona Makariewkago (z lewej str.) 2) ,Azbuka” z Wojnowa (z prawej str.).
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Pomiety do dnia dzisiejszego pisane sa obok znakéw nutowych czerwonym ko-
lorem. Pojawienie sie pomiet odegrato ogromne znaczenie w lepszym zrozumieniu zna-
miennago raspiewa, a takze wprowadzilo do teorii staroruskiego §piewu cerkiewnego po-
jecie wysokosci dzwieku. Wprowadzenie do uzytku kinowarnych pomiet zaowocowato
dynamicznym rozwojem staroruskiej sztuki §piewaczej. Z dorobku teoretykéw Spiewu
przelomu XVI i XVII w. niewatpliwie czerpia takze wspoélczedni badacze, ktérzy po-
réwnujac ze soba przy pomocy metody analizy retrospektywnej, $piewy zawierajace
kinowarnyje pomiety, z powstatymi wczesniej, stopniowo przyblizaja sie do odczytania
coraz starszych zabytkéw piémiennictwa muzycznego na Rusi. Precyzyjne okreslenie
wysokosci dzwieku umozliwito uczonym takze odczytanie rekopiséw zawierajacych
pierwotne $piewy wieloglosowe (tzw. strocznoje pienije)®. Niestety, reformy liturgiczne

8 1. Iabaymn, Jpebuepyccras mysvikaivHas. .., s. 229.

% Asbyxa nebuas, BN, rkps akc. 8982, k. 6. Por. D. Sawicki, Nauczanie Spiewu cerkiewnego przez
wspdlnoty staroobrzedowcow Wojnowa w Swietle rkp. BN akc. 8982, ,,Muzyka”, 2018, R. 63, nr 2(249), s. 93-94.

8 M. Bpaxnuxob, Pycckasa nebueckas..., s. 105.
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patriarchy Nikona, oraz rosnace zainteresowanie $piewakéw wielogtosowymi melodia-
mi znanymi jako $piew: kijowski, bulgarski, grecki sprawilo, iz staroruski $piew cer-
kiewny funkcjonowal i nadal funkcjonuje gléwnie w kregach staroobrzedowcéw.
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