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Tradycje $piewania psalmoéw 140, 141, 129 oraz 116
funkcjonujace na potludniowo-zachodniej Rusi
na przykladzie wybranych Irmologionéw z XVI-XVIII wieku

Streszczenie: W przedmiotowym opracowaniu autor omawia geneze oraz zasady wykony-
wania psalméw wieczornych 140, 141, 129 oraz 116: Panie wotam do Ciebie (gr. Kekpaydpia cs.
wozzwachi). Autor wskazuje na trzy tradycje wykonywania tychze psalméw funkcjonujace
na terytoriach dzisiejszej Bialorusi i Ukrainy w okresie od XVI do XVIII w., w szczegdlnosci,
ruska, bulgarska i grecka. Szczegélnie duzo miejsca autor poswiecit tradycji ruskiej, ktéra
omawia w oparciu o XVI-wieczny Irmologion z Lawrowa. W toku badan autor wskazuje na
liczne zwiagzki pomiedzy dwiema tradycjami staroruskiego Spiewu cerkiewnego, w szcze-
golnosci moskiewska i zachodnioruska. Autor zwraca na glebokie przywigzanie Spiewakéw
do tradycji $piewu Rusi Kijowskiej, a jednoczesnie o ich podatnoéci na trendy plynace z in-
nych krajéow prawostawnych.

Stowa kluczowe: Prawoslawie, irmologion, $piew liturgiczny koSciola prawostawnego,
muzyka cerkiewna, znamienny $piew

Traditions of singing evening psalms functioning in south-western Ruthenia, based on
the example of selected 16"-18" century Irmologions

Annotation: In the work in question, the author has discussed the origin and the rules of
singing evening psalms 140, 141, 129 and 116: Lord, I have cried out to you (Greek: kexpaydpta,
Church Slavonic: wozzwachi). The author points to the three traditions of singing these psalms
functioning on the territories of today’s Belarus and Ukraine in the period from the 16™ to
the 18" century, in particular Ruthenian, Bulgarian and Greek traditions. A lot of attention
was devoted to the Ruthenian tradition, which the author discusses on the basis of the 16"
century Irmologion from Lawréw. In the course of the research, the author has proven many
connections between two traditions of Old Ruthenian Orthodox church singing, in particu-
lar, Moscow and Western Ruthenian. The author emphasises the deep attachment of singers
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to the tradition of singing of Kievan Rus, and at the same time to their susceptibility to trends
from other Orthodox countries.

Keywords: Orthodox church, irmologion, liturgical singing of the Orthodox Church, Ortho-
dox church music, znamenny chant

Tpagunum nenus ncaiamos 140, 141, 129 u 116 cymecTBylomiasi Ha 1oro-3amnage Pycu Ha
npuMepe n3dopaHHbIX MpMostornit XVI-XVIII Bekos

AnHoTanms: B 3TOM MccItemoBaHM aBTOP 00Cy KIaeT IIPOVCXOXKIEHYE Y IPVIHITIIBI UCIIOI-
HeHMs BedepHMx Iicarimos 140, 141, 129 u 116: Tocnions, s mpuseiato Tebs (rp. kekpaydapila
CIIC. BO33Baxu). ABTOp yKasbIBaeT Ha TP TPaOWUIIMY BBIIOJIHEHNS 3TUX IICAJIMOB, (PyHKIIMO-
HUPpYIOIIVe Ha TeppuUTOpUM coBpeMeHHON benapycn 1 Ykpanssl B rtepuoy ¢ 16 no 18 seka,
B YaCTHOCTW, PYCCKYIO, OOIrapcKyto U rpedecKyo. ABTOp ITOCBSTWII MHOTO MeCTa PYCCKOV
TpaauIyy, KOTOPYIo OH 00cy>kIaeT Ha ocHoBe mpMostoruu JIaBposa XVI Beka. B xome mccite-
II0OBaHM4 aBTOP yKasblBaeT Ha MHOTOUVCIIEHHEBIE CBS3M MeXIy IByMs TpaaVLsMI JpeBHe-
PYCCKOTO 1IepKOBHOTO IIeHMsl, B 4aCTHOCTVM MOCKOBCKVM U 3allalHOPYCCKMM. ABTOp oIupa-
€Tcs1 Ha I7TyOOKYI0 ITPUBSI3aHHOCTD IT€BIIOB K ITeBuecKovt Tpaavmmv Kuesckort Pycn i1 B To ke
BpeMs Ha VX BOCIIPUMMYMBOCTD K TeHIEHIIVSM IPYIMX IPaBOCIaBHBIX CTPaH.

Kirouessie ciroBa: [IpaBociiaBHast IepKOBb, MPMOJIOIMIL, JINTY PridecKoe IIeHue IIpaBociiaB-
HOVI LIepKBY, [IpaBoOCjlaBHad 1lepKOBHasl My3bIKa, 3HaMeHHOe IIeHue

Staroruski §piew cerkiewny na terytoriach Wielkiego Ksiestwa Litewskiego i Rze-
czypospolitej byl i nadal jest przedmiotem badan prowadzonych przez uczonych ukra-
inskich, polskich, w mniejszym stopniu takze rosyjskich. Mimo to wiele jego aspektéw
nie doczekalo sie¢ wyczerpujacego opracowania. Niezaleznie od licznych zawirowan
historycznych, w szczegdlnosci zawarcia w 1596 r. Unii brzeskiej, ktéra zapoczatkowata
wprowadzanie do praktyki liturgicznej $piewéw wielogtosowych, stary monodyczny
$piew cerkiewny na tych terenach zawsze stal na wysokim poziomie, czego material-
nym $wiadectwem, sg zachowane do naszych czaséw $piewniki, tzw. Irmologiony.

O ile w Panistwie Moskiewskim poczawszy od korica XIV w. rozw6j §piewu cer-
kiewnego przebiegal w kierunku sukcesywnego udoskonalania rodzimych wariantéw
$piewu neumatycznego, o tyle Cerkiew prawostawna na terytoriach Wielkiego Ksie-
stwa Litewskiego i Rzeczypospolitej byta otwarta na wptywy pltynace z innych krajow
prawostawnych, skad przenikaly spiewy greckie, motdawsko-woloskie oraz bulgar-
skie, w mniejszym stopniu takze serbskie. Wraz z wyborem w 1415 r. na metropolite
kijowskiego Grzegorza Camblaka (1414-1419) kontakty miedzykoscielne ulegly znacza-
cemu ozywieniu, co znalazlo przetozenie wszystkie dziedziny sztuki sakralnej, w szcze-
golnosci na architekture, ikonografie, piémiennictwo, praktyke liturgiczng oraz spiew

1 Irmologion - cs. Ksiega liturgiczna zawierajaca w sobie irmosy tj. pieéni z Oktoicha, $piewane m.in.
podczas jutrzni. Caloé¢ materiatu podzielona jest na 8 skal modalnych (cs. gfasow). Ksiega zajmuje wazne
miejsce w liturgii staroobrzedowcéw. E. I'puropres, Ilocobue no usyuenuto yepkobHoeo nenus u umenus,
Pura 2001, s. 311, por. I'. Astexceesa, Busanmumno-pyccxas nebueckas naseoepagpus, Cankr-IlerepGypr 2007,
s. 323. Z biegiem czasu do Irmologionu zaczeto dodawac inne $piewy nabozeristw Catonocnego Czuwa-
nia oraz Swietej Liturgii, czego przykladem jest tzw. Irmologion Supraski. Zob.: W. Wotosiuk, Irmologion
Supraski, ,Rocznik Teologiczny”, rok. XLVI, Warszawa 2004/2 ; M. Abijski, Bogdan Onisimowicz-Spiewak
rodem z Piriska, ,Latopisy Akademii Supraskiej”, Vol. 1, Prawostawni w dziejach Rzeczypospolitej, Bia-
tystok 2010, s. 49-58.
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cerkiewny?2. Smier¢ Grzegorza Camblaka (+1419 r.) nie przerwata kontaktéw metropolii
kijowskiej z krajami Pétwyspu Batkanskiego, stad w Irmologionach napisanych na te-
rytoriach dzisiejszej Biatorusi i Ukrainy zachowalo sie ok. 400 zapozyczern melodycz-
nych w postaci $§piewdéw okreslanych mianem: bulgarskich, greckich, serbskich, czy tez
motdawsko-wotoskich?.

W niniejszej pracy postaram sie przedstawi¢ tradycje wykonywania na potu-
dniowo-zachodniej Rusi jednego z typéw psalmodii, a mianowicie tzw. wozzwachow.
W tym celu posluze si¢ najstarszym zabytkiem pisanym staroruska notacja kriukowa,
jaki zachowat sie w zbiorach polskich. Mam na mysli pochodzacy z 2-giej pol XVI w.
Irmologion z Lawrowa, ktéry obecnie znajduje si¢ w zbiorach Biblioteki Narodowej
w Warszawie*. Dzieki badaniom ukrairiskich uczonych: Jurija Jasinowskiego®, Marii
Kaczmar® oraz moim’ ten badz, co badz najcenniejszy zabytek staroruskiego $piewu
cerkiewnego znajdujacy sie w zbiorach BN odkrywa swoje coraz to nowe, dotad niezna-
ne oblicze. W dalszej kolejnosci postaram sie odpowiedzie¢ na pytanie, jak przebiegala
ewolucja zasad wykonywania wozzwachow, wraz z wprowadzeniem do uzytku kwa-
dratowej notacji kijowskiej oraz przenikaniem §piewoéw pochodzacych z innych krajow
prawostawnych, w szczegélnosci: Bulgarii, Rumunii oraz Motdawii.

1) Tradycja wykonywania wozzwachow na poludniowo-zachodniej Rusi
- §piew neumatyczny.

Szczegdlne miejsce w badz, co badz licznej grupie staroruskich $piewéw sylabicz-
nych zajmujg kompozycje psalmodyczne, ktére na przestrzeni wiekéw przybieraly coraz
to nowe formy melodyczne. Najwiecej elementéw psalmodycznych wystepuje w struktu-
rze nabozenstwa Calonocnego Czuwania, gdzie psalmy wykonywane sa w catosci (czy-
tanie catych katyzm?®), badz fragmentarycznie, z uwzglednieniem najbardziej waznych

2 V. Tapnnep, boeocayxebroe nenue Pycckoil I1pabocaaBron Lepx6u, T. 1, Mocksa 2004, s. 343, 346. D.
Sawicki, Z badari nad Spiewem cerkiewnym na Potudniowym Podlasiu w XVIII-XIX w. Irmologiony z Rokitna
i Witoroza, ,Rocznik Bialskopodlaski”, T. XXIV, Biata Podlaska 2016, s. 95-96.

3 O. Hanan-fIxvmenko, Kuibevka wikora mysvixu XVII cmosimms, Kuis - JIbis - ITonrrasa 2002, s. 19.

* Biblioteka Narodowa w Warszawie, sygn. Rps 12050 ( Akc 2954).

5 1O. Scinoscrkuit, Vipaincoki ma biropycei kyausmani nam’amxu XVI cmosimms, , KAAODQNIA”,
2005/5, s. 337-345.

¢ M. Kaumap, Kysusmanwiii Ipmosoeion:Asbyka nibuux suaxib, ,IlepeMuceky ApxviemapxisuTHu
Bimomoctin”, pix XIV, Tlepemymuis 2017, s. 368-381. M. Kaumap, Ky usmanuii Ipmosoeion:Asdyxa nibuux
3naxib, ,Ilepemuceku Apxuenapxisutau Bimomoctn”, pik XIV, ITepemurs 2017, s. 368-381 ; M. Kach-
mar, Selected features of musical notation in neumatic manuscripts of Kyivan metropolis from the 16th century,
»Roczniki Teologiczne”, Tom LXV, z. 13, Lublin 2018, s. 57-68.

7 D. Sawicki, Staroruski neumatyczny Irmologion Lawrowski z XVI wieku - niezbadany zabytek wschod-
niostowiariskiego pismiennictwa muzycznego na potudniowo-zachodniej Rusi, , Wschodni Rocznik Humani-
styczny”, T. XIII, Lublin-Radzyn Podlaski 2016, s. 18-56 ; System formut melodycznych staroruskiego spiewu
cerkiewnego na przyktadzie dogmatyka tonu pierwszego z XVI-wiecznego Irmologionu Lawrowskiego, tamze,
T. XIV, nr 1/2017, s. 7-29 ; Ciggtos¢ tradycji staroruskiej modnodii cerkiewnej na przyktadzie wybranych dog-
matykow o$miu skal modalnych z Irmologionéw Lawrowskiego i Supraskiego, tamze, T. XV, nr 1, s. 23-50 ; D.
Sawicki, Demestwo i jego funkcjonowanie w Spiewie liturgicznym na Biatorusi i Ukrainie (Na przyktadzie Irmo-
logiondw tawrowskiego i Supraskiego), , KAAODPONIA”, nr 9, JIpsis 2018, s. 228-244.

8 Katyzma ( cs. kafisma, gr. kathisma - siedzenie), dla ulatwienia czytania Psalterza, zostal on po-
dzielony na 20 rozdzialéw tzw. katyzm, ktérych rzad rozpoczyna sie na sobotnich nieszporach (cs. wi-
czerni) a koniczy sie na koncu tygodnia. Tak, wiec w przeciggu danego tygodnia Psalterz przeczytywany
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werset6w, ktére z czasem przybraty forme samodzielnych kompozycji®. Wiekszosé melo-
dii psalmodycznych (np. Ps 1, 103 i inne) ze wzgledu na rozbudowana melodyke zaczeto
zalicza¢ do gatunku $piewéw sylabiczno-melizmatycznych, a niekiedy takze melizma-
tycznych'.

Wyjatkowym bogactwem form odznaczaja sie melodie, na ktére §piewano wersety
psalmoéw 140, 141, 129 oraz 116: Panie wolam do Ciebie (gr. xekpaydpta cs. wozzwachi) pod-
czas nabozenstwa wieczornego. W praktyce liturgicznej Cerkwi prawostawnej, melodie
tychze psalméw wykonywato i wykonuje sie antyfonalnie'. Na Rusi sposéb ich wykona-
nia byt nieco inny od stosowanego niegdy$ w Bizancjum, gdzie psalm ten wykonywano
w calosci na melodie danej skali modalnej (cs. gtas). Tradycja bizantyjska wypracowala
trzy style melodyczne Ps 140 rosnogn so338a% (KUpte exéxpaga ... Katevduvitw n mpooevym
pov...) uzaleznione od wagi nabozernistwa. Pierwszy - sticheraryczny, zakladat wykony-
wanie psalméw na melodie sticher'? danego tonu. W przypadku kexpaydapia wystepuje
on réwnolegle ze sticherami $wigtecznymi®®. Drugi styl, nieco poostrzy polegat na wyko-
nywaniu wszystkich wersetéw na melodie zaczerpnieta z Irmologionu, stad okreslany
jest mianem irmologicznego'. Trzeci najbardziej rozbudowany pod wzgledem melodycz-
nym styl okreélany jest mianem papadycznego (od gr. manmnag - kaptan). W przeciwien-
stwie do dwoch pierwszych, écisle zwigzanych z zasada oémiu skal modalnych (cs. osmo-
gQtasija) styl papadyczny odznacza si¢ znacznie wigksza samodzielnoscig melodyczna®.

Pod wzgledem struktury kompozycji, wozzwachi naleza do grupy $piewéw hy-
pofonicznych, in. epifonicznych (gr. émt @wvn oraz V6 @wv1)). Pierwszy termin oznacza
przy$piewywanie do okreslonego wersetu zaczerpnietego z psalmu, przy czym werset
przy$piewywany pelni forme swego rodzaju wprowadzenia, tj. zaspiewu. Drugie okre-
Slenie stosuje sie w odniesieniu do przy$piewu, znajdujacego sie na koricu psalmu’®.

Niemal do korica XVI w. praktyka wykonywania wozzwachow byta jednolita zaréw-
no dla Cerkwi moskiewskiej, jak réwniez na terytoriach Wielkiego Ksiestwa Litewskiego
i Rzeczypospolitej. Wedtug kriukowych ksiag liturgicznych z tego okresu, wozzwachi $pie-
wano w taki sposob, ze wiekszos¢ wersetow z psalmoéw czytano w calosci, zas wybrane
wersety, zakoriczone specjalnymi przy$piewami (cs. pripiew) wykonywaly naprzemien-

jest w calosci. Wyjatek, stanowi okres Wielkiego Postu, kiedy to na przestrzeni jednego tygodnia caty
Psalterz winien by¢ zgodnie z Regutq przeczytywany dwukrotnie. Sama nazwa wskazuje na to, iz ka-
tyzmy naleza do tych tekstéw, ktére wolno stucha¢ w pozycji siedzacej. Por. I1. JleGerpes, Hayka o
Gorocyxxenvm ITpasociasrort Llepxsu, U.1, Mocksa 1895, s. 74; zob. takze: W. Wotosiuk, Recytacja teks-
tow liturgicznych, tradycja a rzeczywistosc, , Cerkiewny Wiestnik”, Warszawa 2007/2, s. 59-63.

° T. Bragenmesckasi, Mysvikaisnas xyasmypa opebuei Pycu, Mocksa 2006, s. 56.

10 Zob.: D. Sawicki, , Psalm 103 w praktyce liturgicznej staroobrzedowcéw pomorskich. Na przyktadzie
XVIlI-wiecznego Obichodnika, Lublin-Radzyri Podlaski 2018.

" H. Yenenckut, Yun Bcenouyroeo 60enus Ha Ipabocaabrom Bocmoxe u 6 Pycckot Lepx6u, Mocksa
2004, s. 67.

12 Stichera - Najbardziej popularny gatunek hymnografii prawostawnej, skladajacy sie z wielu wier-
szy, kt6rego wykonanie poprzedza werset zaczerpniety z Pisma Swietego, w szczeg6lnoéci z psalmu.
Por. I'. Amrexceesa, Busanmuno-pyccxas..., dz. cyt., s. 360, por. D. Sawicki, Z Badari nad $piewem liturgicz-
nym staroobrzedowcéw. Dwa Oktoichy neumatyczne, ,Slavia Orientalis”, TOM LXVIII, NR 2, ROK 2019, s.
261-279.

5 T. IeuénkvH, Bo3sbawmnuk. Bo3sbaxu snamennoeo nenus u memoouxa odyuenus, Mocksa 2010, s. 5.

14 T. Anekceesa, Busanmuno-pyccxas..., dz. cyt., s. 131.

5 Tamze, s. 132.

1o V1. Tapmrep, Boeocayxkedroe nenue..., T. 1, dz. cyt., s. 76.
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nie dwa chéry”. Poczatkowo schemat ten obowiazywat tylko i wylacznie w $wiatecznych
nabozenistwach wieczornych, bowiem sprawowano wéwczas nabozeristwo Calonocnego
Czuwania (cs. Wsienoszcznoje Bdienije). Praktyka sprawowana tego nabozeristwa przenik-
nefa na Ru§ w XV w. wraz z wejéciem do obiegu liturgicznego tzw. Reguly Jerozolim-
skiej'®, ktérej upowszechnienie zaowocowalo dynamicznym rozwojem staroruskiej sztuki
Spiewaczej".

Monaster $w. Onufrego w Lawrowie, ktérego poczatki siegaja XII w. niemal do
konica XVII w. byt czolowym osrodkiem rozwoju $piewu cerkiewnego w na teryto-
rium dawnej eparchii przemyskiej. Ksztalcenie $piewakéw wigzato sie z wiekszym
zapotrzebowaniem na ksiegi liturgiczne, stad przy monasterze w Lawrowie dziatalo
wyspecjalizowane skryptorium, a takze bogata w zbiory biblioteka®. Z informacji za-
wartych w dokumentach klasztornych wynika, iz do momentu przyjecia przez epar-
chie przemyska unii (1692 r.), w skryptorium fawrowskim powstalo co najmniej kilka
Irmologionéw neumatycznych, a takze pisanych kwadratowa notacja kijowska® Niestety
ksigzki czesto dzielily losy swych twércow i uzytkownikéw, a historia nie byta wobec
nich zbyt taskawa®. Do naszych czaséw przetrwalo jedynie kilka $piewnikéw, ktére sg
materialnym $wiadectwem wysokiego profesjonalizmu praktykowanego niegdys w La-
wrowie $piewu cerkiewnego. Mimo zaawansowanych badar nadal nie wiele wiadomo
o tym, kim byli redaktorzy Irmologionéw tawrowskich. By¢é moze byli to mnisi, lub tez
osoby $wieckie, ktére w zamian za wynagrodzenie pelnily rézne funkcje zwigzane ze
Spiewem, a przepisywanie ksiag bylo ich dodatkowym zajeciem®. Do najznamienitszych
$piewakéw lawrowskich, nalezat hieromnich Josif Krejnicki, ktérego dzialalnosé na rzecz
monasteru przypada na 2-ga potowe XVII w.2, Tajniki §piewu, Krejnicki zgltebiat w Skicie
Maniawskim, ktéry na przetomie XVI i XVII w. byt czofowym centrum rozwoju $piewu
cerkiewnego na Zakarpaciu®. Wzorem innych monasteréw eparchii przemyskiej, takze
monaster tawrowski niemal do korica XVII w. postugiwat sie regula liturgiczna obowia-
zujgcg w Skicie Maniawskim. Regula maniawska, ktérej treé¢ nawigzywata do Ustawu
studyckiego, odznaczala sie szczeg6lna surowoscia tak w podejéciu do przepisow liturgicz-
nych, jak i do zycia codziennego mnichéw?. Widzac wielkie zalety tejze reguly biskup

7 Yema6 Oxo yepxobroe, Mocksa 1641, s. 10.

8 T'. Asexceesa, Busanmuno-pyccxas..., dz. cyt., s. 139.

¥ T. Ioxwmaesa, JJyxo6uaa mysvixa caabamcroeo cpednebexobes. Pyce — boseapus - Cepdus, CaHKT-
[TetepGypr 2017, s. 137.

% B. Lorens, Bazyliariski klasztor Sw. Onufrego w tawrowie w XVII-XVIII wieku, ,Nasza Przeszlos¢:
Studia z dziejow Kosciota i kultury katolickiej w Polsce”, T. 109(2008), s. 82-83, por. D. Sawicki, Staroruski
neumatyczny..., dz. cyt., s. 25.

2 IO. ScinoBerkmm, LlepxoBHo-cniboui iniyiamubu ykpaincokux ma OiA0pYycbKux MOHACHBIPIB,
~KAAODQNIA”, 2004/2, s. 18.

2 A. Naumow, Wiara i Historia. Z dziejow literatury cerkiewnostowiariskiej na ziemiach polsko-litewskich,
Krakow 1996, s. 46.

? }O. Crenwmk, Bacuaiancku monacmupi nepemunisvcxoi enapxuu (xiney XVII - XVIII cm.), Drohobycz
2014, s. 167.

% 1. Manpko, Cmapocambipuuna. Iemopiuni emioou, [w:] ,Crapocamdipmma”, T. 11, JIesis 2002, .
160.

% IO. ScinoBcekmyt, Bisanmiiicoka eumtoepacpia i yepxobua MoHo0is 6 ykpaincekoi peyenyii panHso-
Modeproeo uacy, JIpsiB 2011, s. 281.

% D. Sawicki, Staroruski neumatyczny..., dz. cyt., s. 25-26.
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przemyski Antoni Winnicki (1650-1679) polecil ja wprowadzi¢ we wszystkich monaste-
rach zarzadzanej przez siebie eparchii, w tym takze w monasterze tawrowskim?®. Co cie-
kawe, reguta studycka z mniejszymi lub wiekszymi zmianami utrzymala sie w praktyce
liturgicznej Cerkwi prawostawnej na terytoriach Wielkiego Ksiestwa Litewskiego i Rze-
czypospolitej niemal do korica XVII w. %,

Rozdziat Irmologionu Lawrowskiego poswiecony wozzwachom redaktor opatrzyt
tytulem: ,.Ha mmoqmo‘“”. Jak wykazaly przeprowadzone przeze mnie analizy regut litu/rgicz—
nych, w zwykle dni, kiedy nie byto wejécia z kadzielnica i nie Spiewano hymnu Swiat-
tosci Cicha (cs. Ggere Trnit), wozwachow takze nie Spiewano, a w zasadzie recytowano do
momentu rozpoczecia Spiewu sticher ku czci §wietych, ktérych pamieé czczono danego
dnia”. Melodie psalmodii modalnej®, do ktérych zaliczaja sie takze wozzwachi, pojawiaja
sie w piSmiennictwie muzycznym na Rusi stosunkowo pézno, bo dopiero w 2-giej pot.
XVIw. Ich brak we wczesniejszych zabytkach nie oznacza, iz faktycznie nie funkcjonowa-
ty w praktyce $piewaczej. Pierwotnie na Rusi wozzwachi wykonywano w oparciu o ujed-
nolicony zbiér osmiu psalmodycznych formul melodycznych®, co potwierdzaja zacho-
wane odpisy Reguly Jerozolimskiej. W jednym z fragmentéw Ustawu datowanego na
koniec 1-szej pol. XVI w. czytamy: [mu e noem rii kx383 Harad weamoradsinia 2. Przytoczony frag-
ment nalezy interpretowac jako zalecenie, aby wozzwachi wykonywaé w oparciu o me-
lodie Oktoicha. Wraz z pojawieniem sie gotowych wzorcéw melodycznych opatrzonych
notacja kriukowy, tradycja $§piewania wozzwachow z pamieci poczeta gwaltownie zanikac.
Tego stanu rzeczy nie zmienilty nawet reformy liturgiczne patriarchy Nikona, jakie mia-
ty miejsce w Panistwie Moskiewskim w 2-giej pot. XVII w. Co wiecej, Regula liturgiczna
pustelni Wygowskiej, bedaca wiernym odzwierciedleniem reguly Jerozolimskiej nakazy-
wata, aby wozzwachi, jak réwniez dotaczone do nich stichery $piewac z kriukow , filkose
nokagano & mrkuemn Seryoannke™, czyli zgodnie ze wskazowkami muzycznej ksiegi Obichod™.
W podobny sposob wykonywano inne psalmy przypisane do nabozeristwa wieczornego,
w szczegdlnosci Ps 135, 148-150 oraz inne®. Niestety w pismiennictwie muzycznym po-
wstalym na terytoriach potudniowo-zachodniej Rusi melodie wozzwachow do korica 1-szej
pol. XVII w. pojawiaja sie niezmiernie rzadko, stad wzorce zawarte w Irmologionie z La-

¥ M. Kyrytsxk, Beauxun Cxum y MapxoBoii nycmuinui: ykpainckuii 0yxo8Hutl i KyAsmypHo-icmopuyHuiL
peromen, T. 111, Maryckpumnr-JIssis 2017, s. 121.

# Tenze, Cigglos¢ tradycji..., dz. cyt., s. 30.

» Apcenuvt Ypanwsckun Enr., Kpamxuit npaxmuueckuil yema6, Ypaick 1908, s. 12.

% Tj. przyporzadkowanej bizantyjskiej zasadzie oémiu skal modalnych (osmogtasija).

3 O. Xwusasesa, [1acobas dpeBuepycckas ncaimoous: ycmabuvle npednucanusa u nebueckas npakmuxa,
[w:] ,YcTHas n mchMeHHas TPaHCMVCCHS TIePKOBHO-TIeBYecKovVt Tpagumyin. Bocrok-Pyce-3aman”, ['im-
Hostorus, BeIIL. 5, Mocksa 2008, s. 109.

* BN, BOZ 86, k. 237.

¥ Tlomopckuii yemab, uiu Yemab obumenu cbsamaeo boeosibaenus na Buiey peye (XVIII w. Zbiory pry-
watne Daniela Sawickiego), k. 13.

3 Qbichod - ksiega liturgiczna codziennego uzytku. Sktada sie z dwéch czesci. Czesé pierwsza za-
wiera $piewany materiat liturgiczny Wieczernii i Jutrzni, druga zas $w. Liturgii. Poza materialem wspo-
mnianych nabozenstw znajduja sie w nim teksty nutowe do sluzb $wiatecznych pochodzace z innych
ksiag liturgicznych. Cyt. za: W. Wotosiuk, Wschodniostowiariskie piesni religijne. Ich geneza, struktura i zarys
rozwoju, Warszawa 2013, s. 65, przyp. 159.

% D. Sawicki, Reguta liturgiczna Pustelni Wygowskiej w kwestiach odnoszqcych sie do Spiewu cerkiewnego,
[w:] ,,Oblicza chrzescijaristwa wschodniego. Ksiega Pamigtkowa Profesora Eugeniusza Iwarica w osiem-
dziesieciopieciolecie urodzin”, red. S. Pastuszewski, Bydgoszcz 2016, s. 107-108.
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wrowa przedstawiajg wielka wartosé®. Na obecnos¢ wozzwachow na kartach tego kodek-
su, jako pierwsza zwrécita uwage ukrairiska badaczka - M. Kaczmar®.

Pierwotnie na terytoriach poludniowo-zachodniej Rusi obowigzywatla tradycja
wykonywania wozwachow z pamieci. Melodie byly na tyle znane, ze $piewacy nie widzieli
wiekszej potrzeby ich zapisu na kartach Irmologionéw. Sytuacja diametralnie zmienita sie
na poczatku XVII w., wraz z wprowadzeniem do uzytku kwadratowej notacji kijowskiej
oraz upowszechnieniem sie obcych wzorcow melodycznych w postaci $piewoéw
bulgarskich, motdawsko-woloskich, czy greckich.

Cykl wozzwachow praktykowany na Rusi do korica 1-szej pot. XVII w., a u staroob-
rzedowcoéw po dzié dzien, tworzy osobny rytual zlozony ze Scisle okreslonych wersetéw
zaczerpnietych z psalméw oraz sticher, zmieniajacych sie w zaleznosci od danego swieta
(wspomnienia $wietego)®. Jego uczestnikami byli i sa: celebrans, psalmista (asdmynn),
ktérego zadaniem jest czytanie tekstéw psalméw, kanonarch (kawonagyrers) oznajmiajacy
ton, na ktéry nalezy Spiewac”, solici prawego i lewego choru (roadkyin), do ktérych za-
daniem bylo intonowanie pierwszych fraz melodii®. Zaintonowang przez soliste melodie
kontynuowat odpowiedni chér. W wielu oérodkach monastycznych na Rusi poczawszy
od XVI w. gotowszczyk pelnil réwnolegle funkcje nadzorcza nad prawidtowym sprawo-
waniem nabozenstw, czyli ustawszczyka*'. W monasterach Wozzwachi wykonywano na
dwa chéry, z ktérych kazdy wykonywat jedynie sobie przypisane wersety psalméw oraz
nastepujacych po nich sticher*>. Monodyczny $piew wozzwachow potaczony z pétmrokiem
panujacym w $wiatyni, a do tego unoszaca sie wori kadzidla®, to wszystko stwarzato
niepowtarzalny nastréj sprzyjajacy kontemplacji i duchowego wyciszenia, a tym samym
przyblizalo cztowieka ku Bogu. Staroruska $wiatynia dla czlowieka wchodzacego w jej
mury byla odzwierciedleniem ,nieba na ziemi”. Wszystko, co okrazalo wiernych w $wia-
tyni, bylo przepelnione symbolikg oraz duchem mistycznym, a jednoczesnie bylo pod-
porzadkowane regule liturgicznej, ktéra wyznaczala miare i rytm nabozenistwa. Muzyce
liturgicznej przypadla szczegélna rola, napelniania serc modlacych sie ,Slowem”, oraz
pobudzenia do jeszcze bardziej gorliwej modlitwy*.

Tak rozbudowanej psalmodii wozzwachow mogla sprosta¢ jedynie odpowiednio
dobrana melodia, bowiem jej zadanie polegalo gléwnie na odzwierciedlaniu struktury
tekstu liturgicznego. Pod wzgledem struktury wozzwachi sktadaja sie dwoéch czesci (melo-
dii), tj. zaspiewu, ktory stuzyl rozs§piewywaniu wersetu poczatkowego (cs. zapiewa)* oraz

% BN, 12050 ( Akc 2954), k. 148.

¥ M. Kaumap, Kyausmanwiii Ipmoaoeion..., dz. cyt., s. 371.

% T. Barmep, T. Bmagpmmesckasi, Mckyccmbo Lpebnei Pycu, Mocksa 1993, s. 201.

% Kanonarch (gr. kanonarches ) - Cztonek chéru, za$ w klasztorach mnich, ktéry podczas $piewania
Kanonu przez dwa chéry ogtasza najpierw tonacje (ton - gfas), nastepnie recytuje donosnym glosem ko-
lejno nastepujace po sobie urywkowe fragmenty, podchwytywane przez chér - Zob.: A. Znosko, Stownik
cerkiewnostowiarisko-polski, Bialystok 1996, s. 138.

0 H. Yenenckun, [pebuepycckoe neBueckoe uckyccmbo, Mocksa 1971, s. 155, przyp. 1.

- A. Kosanes, Mcmopus u meopus bococayxedbnozo nenus, Mocksa 2012, s. 132.

“ T. BriamprmieBckast, MyswvikavHas kysvmypa..., dz. cyt., s. 148.

# Unoszaca sie w $wiagtyni won kadzidta symbolizuje usilng modlitwe. I'. Baruep, T. Bragpimesckas,
Uckycembo Hpebuei..., dz. cyt., s. 241.

“ Tamze, s. 246.

% Zapiew - refren, zaspiew, krotki wiersz $piewany przez kaptana wzglednie przez cale grono
duchowieristwa sprawujace nabozeristwo, nastepnie powtarzany przez chér. A. Znosko, Stownik cer-
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przys$piewu (cs. pripiew), ktérego rola jest rozépiewywanie wersetu koricowego-refrenu*.
Obydwa wersety tworza jednolita kompozycje, za$ tworzace ja formuly melodyczne
funkcjonuja w oparciu o $ciéle okreslone wzorce, ktére niekiedy moga by¢ uzupetniane
przez dzwieki dodatkowe, badZ grupy dzwiekéw z odpowiadajacymi im znakami notacji
kriukowej”.

Ponizszy przyklad przedstawia melodie wozzwachow zaczerpniete z Irmologionu
Lawrowskiego oraz z datowanego na koniec XV w. Sticherara® nr 409, ze zbior6w Lawry
Troicko-Siergiejewskiej.

Rys. 1. Melodie wozzwachow z Irmologionu Lawrowskiego (z lewej str.)*
oraz Sticherara nr 409 ze zbioréw Lawry Troicko Siergiejewskiej (z prawej str.)™.
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kiewnostowiarisko-polski. .., s. 113.

% Pripiew - przy$piew, refren: wiersz zaczerpniety z Psalméw badz Pisma $w. $§piewany obok
stichery lub troparionu. Tamze, s. 270.

¥ V1. Boznecenckuii, O yepkobrom nenuu Ilpabocaabroi I'pexo-Poccutickoi LepxBu: Boavuioi u maasiil
3uamennbiil pocnel, Pvra 1890, s. 120-121.

# Sticherar - cs. Ksiega liturgiczna zawierajaca stichery (tj. hymny $piewane podczas nabozenistwa
Catonocnego Czuwania dla matych i duzych éwiat z wylaczeniem dwunastu Wielkich Swiat). Z po-
wszechnego uzycia liturgicznego znikneta po reformie ksiag liturgicznych przeprowadzonej przez pa-
triarche Nikona w XVII w. teksty w niej zawarte znalazly sie w ujednoliconym Oktoichu oraz innych
ksiag liturgicznych. Na dzien dzisiejszy uzywana jest przez staroobrzedowcéw wszystkich konfesji. Por.
A. Znosko, Stownik cerkiewnostowiarisko-polski..., dz. cyt., s. 333; E. I'puropwes, Ilocobue no usyuenuro..., dz.
cyt., s. 311.

* BN, Rps 12050 ( Akc 2954), k 148.

% HVIOP PI'B, zesp. 304.1, nr 409, k. 313.
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Jak widaé na przedstawionym powyzej przykladzie $piewano jedynie wybra-
ne wiersze Ps 140, 141, 129 oraz 116, wraz z przypisanymi do nich trzema wersetami,
ktére pelnig funkcje refrenu’. Pierwszy wiersz wykonywat kierownik prawego chéru
(roadiyin), zas pozostate 20 wierszy obydwa chéry wykonywaly naprzemiennie, tj. an-
tyfonalnie. Pierwszy wiersz przy$piewu: ustysz mnie Panie [oi{mumu Hu rosnoyn] Spiewano
wspolnie z szeScioma innymi wybranymi wierszami-zaspiewami, zaczerpnietymi z Ps
140, nie liczac pierwszego zaspiewu wprowadzajacego. Drugi wiersz przyspiewu: wo-
tam do Ciebie zbaw mnie [so338axh Kk Tektk cnact ma] wykonywano w oparciu o wzorzec me-
lodyczny pierwszego przys$piewu wraz z szeScioma wierszami-za$piewami z Ps. 141.
Wzorzec znajdowal zastosowanie takze w odniesieniu do trzeciego wiersza-przyspie-
wu Chryste Zbawicielu zmituj sie [XPTc're enaee nomnash mae |, ktory $piewano tacznie z szescio-
ma wierszami-za$piewami wzietymi z Ps 129.

Reasumujac, kazdy cykl wozzwachow posiada tréjdzielna kompozycje, na ktéra
skladaja sie trzy antyfony z trzema przyspiewami. Na poczatku XVII w. w praktyce
liturgicznej Cerkwi prawostawnej oraz unickiej na terytorium potudniowo-zachodniej
Rusi zachodzi gleboka zmiana, polegajaca na usunieciu z kompozycji wozzwachow
dwéch ostatnich przy$piewow i pozostawienia pierwszego przyspiewu: ustysz mnie Pa-
nie [ofsanun v rocopn]*. Analogiczny schemat wszedt do praktyki Cerkwi moskiewskiej
w wyniku reform liturgicznych patriarchy Nikona, a takze pod wplywem $piewakéw
ukrairiskich.

Tekst liturgiczny wozzwachow, podobnie jak pozostalych rozdziatéw Irmolo-
gionu Lawrowskiego, pisany jest typowym dla piSmiennictwa Wielkiego Ksiestwa
Litewskiego pétustawem, ktoéry rosyjska badaczka - T. Wladyszewskaja okresla mia-
nem bialorusko-ukrairiskiego®. Pismo jest dos¢ staranne, co czyni tekst stosunkowo 1a-
twym do rozczytania®. Tekst liturgiczny Irmologionu Lawrowskiego zawiera typowe
dla pi$miennictwa muzycznego tego okresu elementy , razdielnorieczija” in. chomonii, tj.
maniery wykonawczej, polegajacej na zamianie wymowy [o] lub [e] w miejscach tzw.
jeréw oznaczonych literami b i b®. Poczatki ,razdielnorieczija” siegaja na Rusi korica
XIV wieku®. Zastepowanie spotgtosek samogloskami wynikalo z faktu, ze kopisci (od
konica XIV w.) poczeli umieszczaé¢ znaki muzyczne nad spétgloskami znajdujacymi sie
w kornicu wyrazu, ktérych wykonanie bylo niemozliwe”. Juz pobiezna analiza tekstu lit.
wozzwachow zawartych w Irmologionie z Lawrowa skfonita mnie do zwrécenia uwagi
na dwie kwestie. Po pierwsze, na koficu wyrazu gozsays brak jest typowego dla piSmien-
nictwa moskiewskiego elementu chomoni, a écislej samogtoski o, wéwczas mieliby$my

St B. Iunnavn, JKanpobas munosoeus dpebuepyccroeo nebueckoeo uckyccmba, Hosocubupek 2004, s.
225.

52 Tenze, s. 226.

= T. Bnappimesckast, pebrepycckas neueckas kysvmypa u ucmopus, Mocksa 2012, s. 281.

% D. Sawicki, Staroruski neumatyczny..., dz. cyt., s. 32.

% B. Yemrenckuit, K Bonpocy o xomobom nenuu [w:] ,,MysbIkasibHasi KyJIbTypa Cpe/THeBeKOBbs”, Bt
2, (Te3uce! 1 moxIamsr KoHepeHImit), Mocksa 1992, s. 144.

% D. Sawicki, Nauczanie staroobrzedowcdw pomorskich w kwestiach odnoszqcych sie do Spiewu cerkiewne-
8o, ELPIS, 2017, t. 19, s. 69.

5 D. Sawicki, Staroje istinnorieczije i razdielnorieczije jako dwie gtowne epoki w dziejach Spiewu litur-
gicznego na Rusi od XI w. do XVII w., [w:] ,,Z badan nad jezykiem i kulturg Stowian”, red. P. Sotirov i P.
Ztotkowski, Lublin 2007, s. 169.
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do czynienia z rozrostem melizmatu, co w rezultacie datoby stowo gozsayo™. Po drugie,
w badanym tekscie zauwazalne jest rownolegle wystepowanie dwéch pisowni stowa
reek. Ot6z w melodiach pierwszej, czwartej, piatej, sidédmej oraz 6smej skali modalnej
kopista zastosowat stowo Tortk, natomiast w pozostatych trzech melodiach umiescit sto-
wo w jego oryginalnej pisowni, tj. Teek. Niewykluczone, iz zamiana litery ¢ na o wyni-
kla z obecnosci chomonii, niemniej jednak obydwie wersje tekstu zdazyly sie zakorzenic
w praktyce liturgicznej monasteru fawrowskiego na tyle mocno, ze redaktor uznat za
stosowne umieszczenie ich na kartach Irmologionu.

2) Semiografia® staroruskich melodii wozzwachow
na przykladzie wybranych Irmologionéw XVI - XVII w.

Kazda z oémiu melodii wozzwachow sklada sie ze Scisle okreslonej palety znakéw,
ktéra mimo uplywy czasu nie ulegla wiekszym zmianom. W przeciwieristwie do Zrédel
moskiewskich, ktére w odniesieniu do wozzwachow operuja nieco wieksza paleta zna-
kéw, redaktor Irmologionu Lawrowskiej postuzyt sie najprostsza paleta neum, ktére
mozna podzieli¢ na pie¢ grup: a) kriuki~b) stopicy L, c) statii =, d) striely == e) pozostate.
Na kazdy znak kriukowej notacji neumatycznej sklada sie jeden, lub kilka elementow.
Znaczaca cze$¢ neum posiada dwie podstawowe linie: wertykalng i horyzontalna®.
Ustalenie wspdtzaleznosci oraz kierunku rozwoju obydwu linii, ma pierwszorzedne
znaczenie dla przeprowadzenia precyzyjnej analizy zmian zachodzacych w stylu pisma.
Typowe dla wiekszosci XVI-wiecznych neum, sg cienka linia wertykalna oraz gruba li-
nia horyzontalna, ktéra posiada z prawej strony ostre zakoriczenie. Najliczniejsza grupe
znakéw, tworza neumy, skladajace sie z czesci wertykalnej i horyzontalnej, w pierwszej
kolejnosci nalezace do rodziny ,kriukéw”. Na pierwszym miejscu niemal kazdego ele-
mentarza zawsze stoi paraklit p, znak rozpoczynajacy zdecydowang wiekszosé kompo-
zycji znamiennago raspiewa. W Melodiach wozzwachow kazdej z oémiu skal modalnych
wykorzystano calg palete neum, dla ktérych znakiem bazowym jest kriuk. Palete otwie-
raja trzy podstawowe warianty kriuka, odpowiadajace trzem pierwszym trychordom
staroruskiej skali muzycznej, tj. kriuk prosty (cs)&; mroczny (cs)& swiatty (cs)&Kriuk trij-
Swiatty P wprawdzie pojawia si¢ w niektérych melodiach Irmologionu Lawrowskiego,

% Por. Cmuxupaps, HVIOP PI'B, zesp. 304.1, nr 409, k. 313.

% Termin Semiogafia ( od gr. oepeiov - znak i ypd@w - pismo), oznacza pismo nutowe. Z czasem
terminem tym zaczeto okreslac¢ nauke bedaca galezig paleografii zajmujaca sie badaniem pisma muzycz-
nego w ujeciu historycznym, archeologicznym i paleograficznym. Obok ruskiej semiografii wyksztalcita
sie grecka i tacifiska. Ruska zajmuje sie badaniem rekopiséw muzycznych powstatych na przestrzeni od
XI do XVIII w., zapisywanych za pomoca znamion lub kriukéw, zas samo stowo znamia (gr. ofjua - ozna-
cza widoczny znak). Okreslenie , kriukowej simiografii” funkcjonuje nie tylko dla tego, ze podstawowy
znak kriuk jest najczesciej uzywany, lecz takze dla tego, ze swoja formg zapisu stuzy jako podstawa
dla innych znakéw. Grecka semiografia dzieli sie¢ na dwie galezie tj. starsza - greko-syryjska, stworzo-
na przez $w. Jana z Damaszku i $w. Kosme Majumskiego oraz mtodsza, pozostajagca w zaleznosci od
swojej poprzedniczki, wypracowana przez nadwornych $piewakéw bizantyjskich. Cyt. za: D. Sawicki,
Startoruski Spiew cerkiewny i funkcjonowanie jego wybranych form w praktyce liturgicznej staroobrzedowcow,
Warszawa 2013 (Rozp. doktorska w ChAT), s. 13, por. B. Metaios, A3byka xkpioxoboeo nenus. Onvim
cucmemamuteckozo pykobodcmba x umenuio KpiokoBoi cemuozpacpuu necHoneHuil sHameHHoeo pocneba, nepuooa
kunobaprvix nomem, Mocksa 1899, s. 2-3.

%0 M. BpaxHukos, Pycckas nebueckas naseoepagus, Canxr-IlerepOypr 2002, s. 59.
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a takze w zalaczonym do niego spisie znakéw, Gt Ameni 3nimeit kiko 3okéTea’’. Jednak na
prézno go szukaé w ktorejkolwiek melodii wozwachow, bowiem ich linie melodyczne nie
oscyluja wokét najwyzszego trychordu, tj. trdjswiattego, a szczegdlnie wokot jego dwaéch
ostatnich dzwigekow: c?-d? Ustalenie znaczenia kriukow okazato sie kluczowe dla od-
czytania wozzwachow. W teorii staroruskiego $piewu cerkiewnego omawianego okresu
nie istnialo pojecie wysokosci dzwieku, a jedynie prébowano zobrazowa¢ odleglosci
pomiedzy sgsiadujacymi ze sobg dzwiekami. W jednym z podrecznikéw do $piewu
czytamy: Kpuk npocrmn /" BOBrANHTH 0 Mat0 MoRkLLE eTpokH (kriuk prosty, wykonac nieco wyzej
wlersza)62 A mpaunnit 7 nakw noRwiwe mporTaro (A mroczny nieco wyzej prostego). A ckgTAM KpHK
7 mpaunaro noswiwe (A Swiatty kriuk nieco wyzej od mrocznej). W dalszej kolejnosci redaktor
ﬁoruszyl kwestie wykonywania znaku paraklit, gdzie baza dla jego pisowni jest kriuk

Znak ten stawiany jest zawsze na poczatku melodii, za$ jego znaczenie muzyczne
przedstawia sie nastepujaco: 4 MAPIKAHT, & HAAAG ETHLA H CTJORM AKO (RETANH K{IOK BITAIGHT EAHHAKO
(A paraklit, na poczqtku wersetu i wiersza nalezy wykonywac ]ednakowo z kirukiem Swiattym). 4
TREEBETAOH KjhK 7 wemaaro sww (A trdjswiatty kriuk nieco wyzej od Swiattego)®. Znaczenie kriuka
jest réwne jednej krotkiej wartosci nutowej, za wyjatkiem kriuka s podczaszijems<; ktérego
melodyka odpowiada dwém krétkim wartosciom nutowym, opadajacym w pochodzie
sekundowym®.

Réwnie liczng grupe znakéw, tworza stopicy, ktérych znaczenie muzyczne stopicy
jest rowne jednej kroétkiej wartosci nutowej. Najczesciej stopicy stoja w tych miejscach,
gdzie melodia przybiera recytatywny charakter. Najczesciej spotykanym znakiem jest
stopica L, a nastepnie stopica s oczkom L ktorej linia melodyczna réwna jest dwom krotkim
warto$ciom nutowym i przebiega opadajac w pochodzie sekundowym. Nieco rzadziej w Ir-
mologionie Lawrowskim znajdziemy znak stopicy z dwoma oczkami, tzw. pieriewodku
L o linii melodycznej réwnej trzem krétkim wartoéciom nutowym, wznoszacym sie
w pochodzie sekundowym. Trzecia grupe znakéw tworza neumy odpowiadajace jednej
dtugiej wartosci nutowej, tj. statii. Znaczenie podstawowego wariantu statii, odpowiada
jednej dlugiej wartosci nutowej (calej nucie). Na kartach Irmologionu Lawrowskiego
znajdziemy cztery typy statii, ktére mimo zblizonego znaczenia muzycznego, posiadaja
odmienng symbolike. Tak wiec, statija prostaja =, symbolizuje potrzebe walki czlowieka
z jedna z wiekszych przypadlosci - pustostowiem. Mracznaja == nawotuje do szczerej
pokuty i zalu za popelnione grzechy. Natomiast obecnos¢ statii swietfoj =+ zacheca do
whnikliwego studiowania Pisma Swietego®. Nieco rzadziej w Irmologionie Eawrowskim
pojawia sie statija mracznaja zakrytaja, ktéra na zalaczonym elementarzu nosi nazwe sta-
tii s rogom =. W Irmologionie Lawrowskim pojawia sie ok. dziesie¢ wariantéw striety, acz-
kolwiek w melodie wozzwachow bazuja jedynie na podstawowych odmianach striety,
w szczeg6lnosci: strieta swietlaja = oraz strieta potukryzewaja =¥~ Wraz z pojawianiem
sie nowych elementéw, w szczegolnosci: zadierzki *, podczaszija u i podwiertki. , ulega

st BN, Rps 12050 ( Akc 2954), k. 259. Elementarz tawrowski opublikowat w 2004 r. rosyjski uczony
- D. Szabalin. - Zob.: [Teueckue asoyxu..., T. 1, s. 20.

8 Ttum. Autor.

% Cmuxupapys, HVIOP PI'B, zesp. 304.1, nr 413, k. 383.

¢ D. Sawicki, Gldwne zatozenia reform staroruskiej notacji muzycznej na przyktadzie traktatu teoretyczne-
g0 Iwana Szajdurowa, ,, Wschodni Rocznik Humanistyczny”, T. XVI, nr 2, Lublin-Radzyn Podlaski 2019,
s. 244.

5 Asbyxa nebuas, KKI'YHB, Ne J1 76647, k. 13.
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zmianie pisownia striety*. Wobec braku linii wertykalnej, wszelkie zmiany pisowni za-
chodza w kierunku wydluzania sie linii horyzontalnej w prawo z ostrym - zagietym zakor:-
czeniem. Czescia sktadowa striety jest skamiejca = Ktéra ma postaé diugiej linii horyzontal-
nej o ukierunkowanym w dét ostrym - haczykowatym zakoriczeniu®. Jej pisownia niemal
do korica XVII wieku nie ulegla wiekszym zmianom. Znaczenie muzyczne podstawowe-
go wariantu skamiejcy odpowiada dwoém krétkim wartoéciom nutowym przebiegajacym
wznoszac si¢ w pochodzie tercjowym. Wariantem pokrewnym skamiejcy wystepujacym
w melodiach wozzwachow, jest skamiejca z podczaszijem =<~ ktérej linia melodyczna réwna
jest dwém krétkim wartosciom nutowym i przebiega opadajac w pochodzie sekundowym,
niekiedy takze w tercjowym. Ostatnia grupe znakéw, tworza znaki nie dajace sie przypo-
rzadkowac do zadnej z w/w grup. Do takich znakéw z calg pewnoscia nalezy gofubczik > .
Jego linia melodyczna odpowiada dwoém krétkim wartoéciom nutowym, wznoszacym sie
dynamicznie w pochodzie sekundowym. Pisownia gotubczika mimo uptywu wiekéw nie
ulegla wigkszym zmianom, i sktada sie z zapiatoj oraz dwaéch kropeczek umiejscowionych
wertykalnie z prawej strony. W Irmologionie Lawrowskim, podobnie jak i w innych reko-
pisach pochodzacych z XV i XVI wieku, znajdziemy tylko jeden wariant gofubczika, a miano-
wicie gotubczik borzyj >*%. Obrazujacy lagodny i spokojny pochdd sekundowy gotubczik tichij
1", pojawia sie dopiero pod koniec 1-szej pot. XVII w.%. Czescia sktadowa tak gotubczika, jak
i wielu innych znakéw jest zapiataja 5. W badanym Irmologionie znak zapiatoj przybiera bar-
dziej wertykalny ksztatt ,,rogala” skierowanego w prawo”. Co ciekawe, w dofaczonym do
Irmologionu Lawrowskiego elementarzu, tak wazny znak, jakim jest zapiataja pojawia sie
tylko w roli czesci sktadowej innych neum, m.in. takich jak zapiataja s kryzem >+ . Jej dtugosc
jest réwna jednej diugiej wartosci nutowej, wspdlczesnie utozsamiana z péinuta. Kolejnym
bardzo istotnym znakiem, sg sfozitija w . Z kolei ten znak sktada sie dwéch linii wertykalnych
skierowanych w lewo, co obrazuje dwa sasiadujace ze soba dzwieki opadajace w pochodzie
sekundowym. W badanych melodiach wozzwachow na wysokosci przedostatnich sylab ak-
centowanych z reguly stoi patka \ Znaczenie muzyczne patki, wiekszosci przypadkéw réw-
ne jest jednej krotkiej wartosci nutowej. Cecha charakterystyczng staroruskiej psalmodii,
w szczegodlnosci melodii wozzwachow, jest brak skomplikowanych formut melodycznych
zamknietego charakteru. Wyjatek stanowi znak kulizma sriedniaja z- = = , ktéra w badanym
materiale wystepuje w melodii széstej skali modalnej. Melodyka potukulizmy, pozostaje
w pelnej zaleznosci od przynaleznosci tonalnej melodii, w ktérej wystepuje”. W motywach
kulminacyjnych wozzwachow redakcji moskiewskiej bardzo czesto pojawia sie chamito(a) >
u, czego dobrym przykiadem jest melodia pierwszej skali modalnej. Redaktor Irmologionu
Lawrowskiego zastosowal zabieg, polegajacy na zastapieniu w/w melizmatu kombinacja
patki oraz statii prostoj\=..

Kazda z oémiu melodii wozzwachow sklada sie z dwoch stref (linii) melodycznych,
tj. recytatywnej strefy zaspiewu oraz przechodzacej w melizmatyczna strefy refrenu-przy-
Spiewu™

s B. MerasmtoB, As0yxa kpioxoboeo..., dz. cyt., s. 25.

7 BN, Rps 12050 ( Akc 2954), k. 2.

* Nazwa pochodzi od stowa cerk. stow. kop3'k tzn. szybko.

% B. MerasmioB, Pycckas cumioepacpiss, Mocksa 1912, s. 42.

0 Tamze, s. 43.

7 J1. Kanammukos, A30yka yepxobroeo snamernnozo nenus, Kies 1908, s. 31-32.
7”2 T IleuénkuH, Bossbawnuk..., dz. cyt., s. 18
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Rys 2.
a) Ton. 1. — Zaspiew.
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b) Ton 1. — PrzysSpiew.
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W zadpiewie melodii Hospodi Wozzwach tonu pierwszego, jak widaé¢ na przed-
stawionym wyzej przykladzie cata ciezkosé¢ akcentu zostata polozona na sylabe sn oraz
przypisany jej znak strieta swiettaja == ktéry tworzy motyw oparty na frygijskiej tercji
e-g. Natomiast melodia znajdujaca si¢ nad fragmentem [kozesxs & Tekk] tworzy odreb-
ny motyw o wyraznie doryckim zabarwieniu. Z bardziej ztozong melodyka mamy do
nienia w przy$piewie, ktérego ogélna skala dzwiekowa jest réwna septymie malej
=& === . Analogiczna formula melodyczna (popiewka) znajduje si¢ w melodiach
samoghzsnow sticher niedzielnych oraz dogmatyka™ pierwszej skali modalnej™. Poniz-
szy przyklad przedstawia omawiang popiewke obecna: a) w melodii wozzwachow oraz
melodii dogmatyka, b) tonu pierwszego, zaczerpnieta z Irmologionu Lawrowskiego:

Rys. 3.
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Cecha charakterystyczng omawianej formuly melodycznej jest nietypowa kombina-
cja znakéw: strieta stwiettaja, stopicy oraz kiriuka s podczaszijem =="T4< . Formula tego
typu w niezmienionej formie wystepuje takze we wszystkich rekopisach redakcji mo-
skiewskiej, co niewatpliwie Swiadczy o tym, iz obydwie tradycje $piewu posiadaja
wspolne korzenie, jakimi niewatpliwie jest $piew liturgiczny Rusi Kijowskiej. Wraz

7 Dogmatyk - Liturgiczna pie$ri pochwalna na cze$¢ Matki Bozej, zawierajaca nauke dogmatyczng
o osobie Chrystusa, a takze inne niewzruszone prawdy stanowigce podstawe chrzescijariskiej pobozno-
Sci. Cyt. za: A. Znosko, Stownik cerkiewnostowiatisko-polski..., dz. cyt., s. 93.

7 D. Sawicki, System formut melodycznych..., dz. cyt., s. 17-18.

7> Rps 12050 ( Akc 2954), k. 148, por. k. 206.
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z wprowadzeniem do uzytku kwadratowej notacji kijowskiej, w zachodnio-ruskim pis-
miennictwie muzycznym pojawiaja sie tendencje do upraszczania niektérych formut
melodycznych w szczeg6lnosci, poczatkowych oraz finalnych, co najdobitniej widaé na
przedstawionym ponizej przykladzie, zaczerpnietym z pochodzacego z 1630 r. Irmolo-
gionu z Bruslinowa.

Rys 4.7
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Wszystkie osiem melodii wozzwachow, odpowiadajacych o$miu skalom modal-
nym znamiennago raspiewa rozpoczyna Scista liczba prozodem”. Obszar ten ze wzgledu
na jego stroficzny charakter mozna $mialo nazwac ,strefa recytatywna”. Cata ciezkos¢
melodii, zaréwno w zaspiewach, jak i przy$piewach przeniesiona jest na koriczaca dana
melodie-kadencje. Z uwagi na to, iz to kadencja jest wlasciwym melizmatem, nalezy ja
uznaé za ,strefe rozépiewywana””®. Znakami granicznymi pomiedzy obiema strefami
melodii moga by¢: kriukéstopica L, stopica z oczkom L, gotubczyk borzyj 7+ . Zjawisko jest
najbardziej widoczne w bezpomietnym zapisie muzycznym wozwachow tonu drugiego.
W tym celu przeanalizowalem melodie wozwachow zawarta w Irmologionie z Lawrowa.

Rys. 5.

Strefa recytatywna Strefa rozépiewywana
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Fo_¢no_an EBO3_BA _ X K'TE &k,

7 Upmoaoeuon, BN, 12055 I (Akc. 2932), k. 334.

77 In. prozodia (gr. mpoowdia) - 1. 0gét brzmieniowych wilasciwosci mowy, ktére maja charakter
supralinearny (suprasegmentalny) tzn. naktadaja sie na gtoskowy, sylabiczny i wyrazowy cigg wypo-
wiedzi; nalezg do nich przede wszystkim: akcent, intonacja i iloczas. 2. dyscyplina naukowa zajmujaca
sie wymienionymi wyzej zjawiskami brzmieniowymi badz z punktu widzenia jezykoznawczego, badz
tez ze wzgledu na ich role w budowie wiersza i prozy rytmicznej (wersologia). Cyt. za: Stownik Terminéw
Literackich, pod red. ]J. Stawiriskiego, Wroclaw Warszawa Krakéow Gdarisk £.6dz 1988, s. 406. Prozodema
(in. stogoraspiew) - Termin wspoélczesnie uzywany w analizie struktury melodii staroruskiego $piewu
cerkiewnego, a $cisle méwigc model wyspiewywania sylaby. Na poszczegoélne prozodemy moze sktadacé
sie jedna lub kilka tonem. I'. Ileuénxwn, Bossbawnuk..., dz. cyt., s. 19, przyp. 39.

7 T. IleuenkwH, Bossbawnuk..., dz. cyt., s. 20.
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Strefa recytatywna melodii zaspiewu przedstawiona na powyzszym przykladzie
sklada sie z czterech prozodem. Akcentacja danej frazy melodycznej przebiega w obrebie
strefy rozépiewywanej, a $cidlej na wysokosci sylaby &1 oraz przyporzadkowanego jej
znaku statii swietloj =+, ktérego znaczenie muzyczne jest analogiczne do znaczenia statii
matozakrytoj 2\ . Z uwagi na wystepujacy w pisowni tego melizmatu znak rog \, redaktor
zalaczonego do Irmologionu Lawrowskiego elementarza okreéla go mianem statii s ro-
gom =\. Jest to typowe zjawisko dla zapisu bezpomietnego, wystepujace w przewazajacej
wiekszosci rekopiséw powstatych do reform patriarchy Nikona”, a takze , razdielno-
riecznych” uzywanych przez wspoélnoty staroobrzedowcéw bezpopowcow®.

Rys. 6.

Strefa recytatywna Strefa rozépiewywana
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Kadencja konczaca werset

Nieco wieksza dynamika odznacza si¢ melodia przy$piewu, gdzie miejsce tonem
krotkich jednodzwiekowych zajely tonemy krétkie dwudzwiekowe, co niewatpliwie
nadaje melodii wiekszej lekkosci. Struktura strefy rozépiewywanej w zasadzie nie od-
biega od przyspiewu, jednak w kazdej z osmiu melodii wozzwachow jest co$ charaktery-
stycznego, co stanowi o oryginalnosci kompozycji. Mam tu na mysli znaki-melizmaty,
majace na celu upigkszenie melodii®!. Pierwszym takim znakiem jest rozpoczynajaca
»strefe rozépiewywang” statija bolszaja zakrytaja, ktora moze by¢ wykorzystana zaré6wno
w przypadku niskich, jak i wysokich dzwiekéw. Dtugos¢ brzmienia ostatniego dzwieku
réwna jest krotkiej wartosci nutowej, co nadaje melodii wiekszej dynamiki, dodatkowo
wskazujac na btagalny charakter §piewanego psalmu. Wiasciwa akcentacje ,,czesci roz-
$piewywanej” staroruski kompozytor przenosi na znak pauk \. Werset wieniczy kryz +,
ktérego znaczenie w polaczeniu z ze znakiem pauk jest takie samo, co melizmatu chami-
fo AnJ, ktérego znaczenie muzyczne uzaleznione jest od przynaleznosci tonalnej danej
melodii, oraz poprzedzajacych go znakéw. Nalezy przy tym zaznaczy¢ fakt, iz znak
chamito w wyzej przedstawionej postaci wystepuje wylacznie w ,, razdielnoriecznych” me-
lodiach (stichery, dogmatyki) przepisanych do 1-6, 8 skal modalnych. Wyjatek stanowia
melodie si6dmej skali modalnej, gdzie chamito nie jest spotykane. Nieco inaczej sytuacja

? Cmuxupapy, HIOP PI'B, zesp. 304.1, nr 431, k. 46.
8 Obuxo0 Ha kprokobuix nomax, HVIOP PI'B, ¢. 173.11 nr 80, k. 9.
81 T. TleuénkuH, Bossbawnux..., dz. cyt., s. 22.
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wyglada w przypadku melodii wozzwachow, gdzie nie spotkamy go w melodiach tonu
trzeciego i sz6stego, za to spotkamy go w melodii tonu siédmego®.

Rys. 7.
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¢) Irmologion z Bruslinowa (1630 r.) %

%

2 Obuxodnux, Mocksa 1911, k. 16-17.

BN, 12050 ( Akc 2954), k. 148.

HVIOP PTB, zesp. 304.1, nr 409, k. 313.

BN, 12055 I (Akc. 2932), k. 334.

Upmoaoeuon, tamze, 12693 TII (Ake.10781), k. 483.
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Na przykladzie melodii zaspiewu tonu trzeciego najlepiej widaé, jak daleko za-
chodnioruska tradycja §piewu 1-pol. XVII w. odeszla od swego neumatycznego pier-
wowzoru. O ile melodia zaczerpnieta z Irmologionu Lawrowskiego oscyluje w obrebie
strefy recytatywnej oraz strefy rozépiewywanej, o tyle w melodiach zaczerpnietej z Ir-
mologionu z Bruslinowa (1630 r.) mamy do czynienia z prostym recytatywem, ktérego
linia melodyczna wznosi si¢ w pochodzie tercjowym. Natomiast w przypadku Irmo-
logionu Przemyskiego z 1657 r. melodia wznosi sie w pochodzie sekundowym, a na
wysokosci sylaby ma przybiera bardziej melizmatyczng forme. Natomiast na wysokosci
stowa rocrronm melodia ponownie zbliza sie do recytatywu. Obydwie melodie zaczerp-
niete z wybranych XVII-wiecznych Irmologionéw nie znajduja odniesienia do redakgji
neumatycznej, gdzie melodia posiada bardziej dynamiczny charakter, a co za tym idzie
zmienne tempo. Melodia za$piewu wozzwachow tonu 3, w Irmologionie z Lawrowa oraz
Sticherare nr 409 wykazuje pewne cechy podobieristwa pisowni, ktére szczegdlnie wi-
doczne sa w zaspiewie na wysokosci stow 3eaya(o) k Terk, czyli strefy ,rozspiewywanej”.
Tutaj redaktor zastosowat idegntyczna kombinacje znakow## =L, ktéra posiada naste-
pujace znaczenie muzyczne ©-o=2-

Melodie wozzwachow tonu trzeciego i plqtego w wersji neumatycznej odréznia
od pozostatych bardziej rozbudowana linia melodyczna, zblizona do $piewu melizma-
tycznego®. W przypadku melodii wozzwachow tonu 3 cze$¢é melizmatyczna znajduje sie
na wysokosci stowa rotnogn i posiada rozbudowana kadencje, ktéra w melodii zaczerp-
nietej ze Sticherara nr 409 przedstawiopa jest przy pomocy striety swietloj i potukulizmy
=z*Z.z, i posiada taka oto melodyke ©=s#==s=s-. Nieco wiecej trudnosci przysparza
analiza analogicznej formuly pochodzacej z Irmologionu z Lawrowa, gdzie tworzy ja
stozitije, strieta powodnaja, oraz kryz « ==%. O ile dwa ostatnie znaki mozna traktowac
w sposob analogiczny do potukulizmy, o tyle obecnosé znaku stoZitije, ktérego znaczenie
muzyczne odpowiada dwoém krétkim wartosciom nutowym, opadajacym w pochodzie
sekundowym wydaje sie irracjonalna. W toku prowadzonych badan poréwnawczych

pozwolitem sobie przyjaé, za punkt odniesienia znak striefa powodnaja, co ostatecznie
dato nastepujacy wynik?% .

3) Wozzwachi w greckim i bulgarskim §piewie cerkiewnym
na przykladzie tradycji poludniowo-stowianskiej.

Wyniki analizy poréwnawczej wozzwachow zawartych w Irmologionie z Lawro-
wa z pézniejszymi zabytkami, w szczegolnosci Irmologionami: Bruslinowskim i Prze-
myskim pozwalaja twierdzi¢, iz na poczatku XVII w. doszlo do uproszczenia zasad wy-
konywania. W mysl nowej zasady spiewano jedynie dwa pierwsze wersety Ps 140, zas
pozostale podobnie jak pierwsze siedem wersetow Ps 141 recytowano. Osmy werset
petnil role sticha, czyli wiersza poprzedzajacego wykonywanie sticher, o ile Typikon
(in. Ustaw) danego $wieta przewidywal wykonywanie dziesieciu sticher. Analogiczna
praktyka przenikneta do praktyki liturgicznej Cerkwi Moskiewskiej za sprawa reform
patriarchy Nikona.

8 HUOP PI'b, zesp. 304.1, nr 409, k. 313.
8 T. IleuénkmH, Bossbawnux..., dz. cyt., s. 21.
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Rys. 8. Fragment wozzwachow tonu pierwszego z Irmologionu Maniawskiego (1675-1676)%
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Praktyka polegajaca na wykonywaniu jedynie pierwszych dwoéch wersetéw Ps 140 przy-
szla na terytorium dzisiejszej Bialorusi i Ukrainy z Batkanéw. Szczegélnie widoczna na
przyktadzie redakcji sygnowanych jako ,$piew butgarski”, ktére na przestrzeni od XVI do
XVII w. rozwijaly sie w monasterach, w szczeg6lnosci w monasterze w Supraslu, czy tez
w Skicie Maniawskim na Zakarpaciu. Liczne kontakty mnichéw Skitu z krajami Pétwyspu
Balkarniskiego, w szczeg6lnosci z Bulgaria sprawily, iz z czasem wyksztalcila sie tam lokalna
szkota §piewu cerkiewnego. Pierwotnie melodie sygnowane jako ,$piew bulgarski” zapisy-
wano za pomoca bizantyjskiej notacji neumatycznej, badz przekazywano ustnie. Niewyklu-
czone, iz to wlasnie mnisi ze Skitu Maniawskiego, jako pierwsi dokonali ich przektadu na
kwadratowa notacje kijowska, co w rezultacie pozwolilo zachowac je przed bezpowrotnym
zapomnieniem®. Wraz z kwadratowa notacja kijowska w $piewach liturgicznych praktyko-
wanych w Skicie Maniawskim pojawia sie nowa estetyka. Odtad $piew byl nie tylko kwe-
stig liturgii, lecz przede wszystkim byt postrzegany jako sztuka sama w sobie®.

W Skicie Maniawskim rozwinela sie unikatowa tradycja pismiennictwa muzyczne-
go, czego dobrym przykladem sa zachowane Irmologiony®>. W Irmologionach maniaw-
skich obok rodzimych $piewéw neumatycznych znalazly sie $piewy: bulgarskie, skickie,
kijowskie ostrogskie, wotyniskie i inne. Nagromadzenie melodii sygnowanych, jako ,,$piew
butgarski” pozwala twierdzi¢, iz w Skicie Maniawskim dziatata szkofa o$miotrybowego,
czyli opartego na bizantyjskiej zasadzie oémiu skal modalnych $piewu butgarskiego. Bul-
garska badaczka - E. Tonczewa ustalila, iz bulgarski §piew cerkiewny oraz zwigzane z nim

% E. Tongesa, Manacmupem Ioasm Cxum — wkosa Ha «boseapckuti pocneb». Ckumcku «boseapcku»
upmonosu om XVII-XVIII 8., pen. Kpacumup Cranues, Credpan Koxyxapos, Codpusa: Mysuka 1981, T. 11,
s. 18-19.

% M. Kyryrsx, Beauxuii Ckum..., T. 1II, dz. cyt., s. 123-124.

o JO. Scinosepkuy, Manabevkuii ckum Ak Haubisvwui yenmp 0Ooseapcvkoeo HanuBy 6 Vipaiui,
+~KAAODPONIA”, nr 7, JTesis 2014, s. 258.

2 T. Tloxwmaesa, [yxo6nas mysvixa..., dz. cyt., s. 240.
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pidmiennictwo trafily na terytoria Motdawii i Rusi Halickiej wraz ze zdobyciem Bulgarii
przez Turkéw w 1396 r. Czotowym centrum rozwoju bulgarskiego §piewu cerkiewnego byl
monaster Putna, skad $piew ten przeniknat do praktyki liturgicznej Skitu Maniawskiego®.
Melodie wozzwachow praktykowane w Skicie zostaly skomponowane w melizmatycznym
stylu kalofonicznym™ (Rys. ), ktérego poczatki siegaja XII-XIII w., tj. czaséw tzw. ,rene-
sansu Paleologéw”®. Pod koniec 1-szej pot. XVII w. melodie wozzwachow sygnowane jako
,Spiew bulgarski” pojawiaja sie w zachodnioruskich Irmologionach. Ich pojawienie sie na-
stapito stosunkowo pédzno, zwazywszy na fakt, iz inne melodie $piewu bulgarskiego poja-
wiaja sie w zachodnio-ruskim pi$miennictwie muzycznym juz pod koniec XVI w., czego
przykladem jest Irmologion Supraski (1598-1601)%. Fakt, iz monaster Zwiastowania N.M.P.
w Supraslu utrzymywat Sciste zwiazki z Lawra Kijowsko-Pieczerska pozwala twierdzié, iz
pierwszym o$rodkiem rozwoju $piewu bulgarskiego na potudniowo-zachodniej Rusi byl
Kijow?.

Melodia wozzwachow tonu pierwszego, oraz fragment mel. tonu 2 - $piew bulgarski.
Z Irmologionu z cerkwi Zasniecia N.M.P. we Wrébliku Szlacheckim (dek. Sanok, diec. Przemysl)
- 2-ga pot XVII w.®

% E. Tonuesa, Manacmupem Toaam Cxum..., T.1, s. 146-147.

% Kalofoniczny $piew - Styl melizmatyczny bizantyjskiego $piewu liturgicznego polegajacy na wa-
riacyjnym rozwoju melosa oraz melizm. Styl ten rozwijat sie od potowy XIII w. i z uwagi na znaczny
stopien zlozonosci melodycznej przeznaczony jest gléwnie do wykonywania przez soliste. E. Wellesz,
Historia Muzyki i Hymnografii Bizantyjskiej, (ttum. M. Kazinski), Krakéw 2006, s. 296, por. I'. Asekceesa,
Busanmumno-pyccxas..., dz. cyt., s. 354.

% 10. ScvmoBcbknm, Bisanmiiicvka eumnoepadpis..., dz. cyt., s. 46.

% Tenze, Vkpaincoki ma Oiropyceki Homoainiuni ipmosoi 16-18 cmoaims. Kamanoe i xodixoseiuno-
naseoepagpiute docaioxenns, JIbpis 1996 s. 5.

7 O. Hanan-SIxnmenko, Kuibcvxa wixoaa..., dz. cyt., s. 172.

% Upmosoeuon, BN, Ake. 2963, k. 9.
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Cecha charakterystyczng zachodnio-ruskiej monodii sygnowanej, jako ,$piew
bultgarskich jest dobér stabilnych, tj. typicznych formul melodycznych. Zjawisko to jest
szczegoblnie widoczne na przykladzie dogmatykéw osmiu tonéw, a takze w mniejszym
stopniu takze wozzwachow.

Drugim modelem wykonywania wozzwachow byl model bizantyjski, o ktérym
juz pokrétce wspomnialem w poprzednich fragmentach niniejszego opracowania. Jego
meritum polegalo na tym, iz dwa pierwsze wersety Ps 140 wykonywano $piewem ka-
lofonicznym, za$ pozostale wersety, poczawszy od wersetu nosomi rjn (gr. 800 kOpie)
oraz pierwsze siedem wersetéw Ps 141 wykonywano prostym $piewem recytatywnym,
ktérego melodie byly przyporzadkowane bizantyjskiej zasadzie oémiu skal modalnych.
Taki model §piewu przeniknatl na terytoria dzisiejszej Ukrainy z Rumunii, oraz Molda-
wii. Jedynym zabytkiem, w ktérym znajdziemy omawiany model wykonywania wo-
zzwachow pisanym kwadratowa notacja kijowska, jest pochodzacy z 1769 r. Osmogtasnik,
napisany reka inoka Kalistrata - mnicha Lawry-Kijowsko Pieczerskiej podczas jego po-
bytu w monasterze Dragomirna w Moldawii®”.

Rys. 9. Fragment wozzwachow tonu pierwszego z Osmogtasnika Kalistrata (1769 r.)'®

» Centralna Naukowa Biblioteka im. Wernadskiego - Kijow, ITHB, zesp. 306, nr 40 IT/XVIII-18.
100 Tamze, k. 5.
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W okresie powstania Osmogtasnika Kalistrata w praktyce liturgicznej monaste-
réw Motdawii, Woloszczyzny i Rumunii obowigzywata bizantyjska notacja neumatycz-
na. Co wiecej, badania bulgarskiej muzykolog Eleny Tonczewoj wykazaly, ze do na-
szych czaséw zachowalo sie jedynie 9 rekopiséw neumatycznych, ktére bez wszelkich
watpliwosci mozna przypisa¢ do monasteréw Motdawii'®. Oprécz tego w zbiorach bi-
bliotecznych monasteréw Motdawii, w szczegolnosci Putna i Dragomirna znajdowaty
sie Irmologiony nutowe pochodzace z terytorium dzisiejszej Ukrainy, co miato zwigzek
z dziatalnoscia pochodzacych stamtad mnichow.

Kluczowa rola w odnowie zycia monastycznego w Moldawii przypadta w udzia-
le éw. Paisjuszowi Wieliczkowskiemu. Sw. Paisjusz Wieliczkowski obok dyscypliny
wéréd mnichéw przykladat wielka wage do nalezytego sprawowania codziennych na-
bozefistw, ktére upiekszat §piew mnichéw wykonywany w kilku jezykach: cerkiewno-
stowianskim, greckim, rumunskim. Zycie liturgiczne wspélnoty przebiegalo w oparciu
o regule liturgiczng obowigzujaca na Swigtej Gorze Atos, ktéra cechowala wyjatkowa
dlugotrwatosé nabozenistw, co nie pozostalo bez wplywu na dobér repertuaru, a takze
na zawartos¢ Osmogtasnika Kalistrata'®®. Ukrainiski badacz motdawskich tradycji $piewu
- Jarostaw Mychaijluk stwierdzil, iz inicjatorem przektadu melodii cerkiewnych prak-
tykowanych w monasterze Dragomirna byl nie kto inny, jak sw. Paisjusz Wieliczkow-
ski'®. Twierdzenie to wydaje sie prawdopodobne zwazywszy na fakt, iz w momencie
napisania Osmogtasnika $w. Paisjusz byl przelozonym monasteru Dragomirna, a sam
monaster przezywal okres swego prawdziwego rozkwitu, za sprawg przeprowadzo-
nych przez starca reform'™.

Reasumujac zaré6wno analiza regut liturgicznych, jak réwniez zapiséw muzycz-
nych, zawartych na kartach Irmologionéw dowiodla, ze praktyka wykonywania wo-
zzwachow w monasterach poludiowo-zachodniej Rusi na przestrzeni wiekéw zmieniata
sie. Co wiecej, przyjecie przez dany monaster tego czy innego modelu bylo efektem ozy-
wionych kontaktéw poszczegélnych monasteréw z osrodkami zycia monastycznego
w Bulgarii, Rumunii czy Moldawii. Niestety licznych zawirowan historycznych jedy-
nie niewielka cze$¢ Irmologionéw pisanych kriukami przetrwala w calosci do naszych
czaséw, lecz te, ktére zachowaly sie §wiadcza o wysokim profesjonalizmie 6wczesnych
$piewakow oraz ich gltebokim przywigzaniu do tradycji $piewu Rusi Kijowskiej, a jed-
noczeénie o podatnosci na trendy ptynace z innych krajéw prawostawnych.

1 E. Toruesa, Manacmupem Foaam Ckum..., dz. cyt., T. 1, s. 114.

12 Q. Haman-Sxumenko, 5. Muxavotyk, Homosinuinun Ocmoesachux 3 M040aBcokoe0 MOHACTIUPSL
Hpacomupra - namamea ykpainceko-moa0abevkux mysuunux 36’asxi6, ,Musica Humana”. 36ipHuk crarei
Kadpernpu MysuaHoi ykpainicTvkmy, JIesis 2003, nr 1, s. 213-214.

10551, Mwmxavuiyk, JyxoBuvie cnibu moadabevkoeo monacmupa 6 Lpazomupni y nepexaadi na kuibcoky
5-aininny nomayirno, ,Musica Humana”. 36ipHuk cratent Kadempu MysmaHoi ykpaiaicTvkw, JIpsis 2005,
nr2,121.

1 Zywot $w. Paisjusza Wieliczkowskiego dostepny na: http://days.pravoslavie.ru/ Life/life6782.
htm [11.05.2018r.].
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