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Typologia formul melodycznych staroruskiego spiewu
cerkiewnego na przykladzie dogmatyka tonu széstego
z XVI-w. Irmologionéw neumatycznych redakcji halickiej

Streszczenie: W przedmiotowej pracy autor kontynuuje swoje rozwazania na temat funkcjo-
nowania formut melodycznych w staroruskich melodiach dogmatykéw. Tym razem autor
skupit sie na dogmatyku tonu széstego, zaczerpnietym z XVI-wiecznego Irmologionu La-
wrowskiego. Ponadto autor positkowat si¢ innymi Zrédiami z tego okresu, tak zachodnio-
-ruskimi, jak i moskiewskimi. W toku przeprowadzonych badan autor wykazat, iz pomiedzy
melodyka dogmatyka tonu széstego a tekstem liturgicznym zachodzi $cisty zwiazek. Ponad-
to prowadzone badania wykazaly, iz struktura melodii dogmatyka széstego tonu oraz dobér
formut melodycznych mimo uptywu lat, nie ulegly istotniejszym zmianom.

Stowa kluczowe: $piew liturgiczny kosciola prawostawnego, muzyka cerkiewna, irmolo-
gion, Rzeczpospolita, ziemia halicka

Typology of melodic formulas of Old Russian church singing on the example of the dog-
matic of the sixth tone from the 16th-century neumatic Irmologions of the Halych editorial
office

Annotation: In this work, the author continues his reflections on the functioning of melodic
formulas in the Old Ruthenian melodies of dogmatika. This time, the author focused of the
dogmaticon of the six tone, taken from of the Lavra Irmologion from the 16th century. In addi-
tion, the author used other sources from this period, both West-Ruthenia and Moscow ones.
In the course of research, the author showed that there is a close relationship between the
melody of the dogmaticon of the sixth tone and the liturgical text. Moreover, the conducted
research showed that the structure of the melody of the dogmaticon of the sixth tone and the
selection of melodic formulas have not changed significantly over the years.

Keywords: liturgical singing of the Orthodox Church, Orthodox church music, irmologion,
the Polish-Lithuanian Commonwealth, the land of Halych
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Tunosnorusa mMexogmdecknx popMyJ1 IpeBHEpPYCCKOro HepKOBHOIO IeHNMsI Ha IIpuMepe
JormMarTiKa IecToro ToHa us Mipmosiornonos HeBMaTudecknx 'annnkor pegakmm XVI-
Beka

AnHoTanms: B aTont paboTe aBTOp HpomoKaeT mM3ydeHne PYHKIVIOHVPOBAHWS MeJIOIV-
uecknx popMyI1 B IpeBHepPyCcCKMX MeJIoamsIx JorMarukos. Ha sToT pas aBTop cocpemo-
TOYWICS Ha JIOrMaTuKe I1eCTOro TOHa, B3gToro mus Jlasposckoro Vpmosiornona XVI seka.
Kpowme Toro, aBTop mcI0Ip30BaJI Apyrue MCTOYHMKN TOTO Ileproza, Kak 3araglHopyCccKue,
TaK ¥ MOCKOBCKMe. B xofie mcciieiopaHms aBTOp IIOKas3asl, YTO MeX/Iy MeJIofyen TorMaTmKa
IIeCTOr0 TOHa W JIUTYPTMYeCKMM TeKCTOM CYIIIeCcTByeT TecHasl CBsi3b. bojlee TOrO,
IpoBeJleHHOe MCCIe[loBaHNe II0Ka3alo, YTO CTPYKTypa MeJIOAUN JorMaTyKa IIeCTOro ToOHa
¥ TIOI0OP MeTIOIMIeCcKMX (POPMYII, HECMOTPS Ha BpeMsl, CyIIIeCTBEHHO He M3MeHVIIVCh.
KiroueBsle ciioBa: jmTyprimdeckoe nenve IlpasociiaBHout Llepksu, IlepKoBHas My3bIKa,
Vpwmostoruon, Peus IlocnionmTa, semsts aymiikas

Staroruski §piew cerkiewny praktykowany na terytoriach Wielkiego Ksiestwa
Litewskiego i Rzeczypospolitej od dawna wzbudza Zywe zainteresowanie badaczy.
Mimo to $piew praktykowany na tych terytoriach w okresie, gdy na Rusi postugiwa-
no sie notacjg neumatyczng, tj. kriukami nie doczekat sie nalezytego opracowania. Do
niedawna badacze skupiali sie gléwnie na kwestiach natury historycznej, w szcze-
golnosci na zwiazkach taczacych zachodnioruska monodie z tg praktykowana na te-
rytoriach Paristwa Moskiewskiego. Badacze chetnie podkreslaja fakt, iz okres poli-
tycznego rozbicia ziem Ruskich (XV-XVII w.) wplynal na wyksztalcenie sie réznic
pomiedzy §piewami praktykowanymi na terytoriach metropolii kijowskiej, a obecny-
mi w praktyce liturgicznej Cerkwi moskiewskiej. Z czasem pod wplywem miejscowej
praktyki §piewaczej uksztaltowata sie miejscowa, tj. zachodnioruska wersja znamien-
nago raspiewa, ktéra w przeciwienistwie do peinych przepychu melodii moskiewskich
odznaczata sie wieksza prostota oraz oszczednoscia w doborze formul melodycznych
(popiewek, lic i fit)'. Zanim jednak doszto do ostatecznego rozejscia sie drég rozwoju
Spiewu cerkiewnego na terytoriach potudniowo-zachodniej Rusi i Paristwa Moskiew-
skiego, niemal przez caty XVI w. rozw¢j ten przebiegal wsp6lnym torem.

W niniejszej pracy podejmiemy kolejna prébe analizy formul melodycznych
obecnych w staroruskim $piewie cerkiewnym. W tym celu postuzymy sie zapisem
dogmatyka tonu széstego, zaczerpnietym z XVI-wiecznych Irmologionéw? Lwow-

! V. Bosuecencknw, LlepkoBroe nenue npabocaabroi 10e0-3anadnoi Pycu no nomosuteinsim upmosoeam
XVII u XVIII 6exo8, Beit. 1, Mocksa 1898, s. 15.

2 Irmologion - cs. Ksiega liturgiczna zawierajaca w sobie irmosy tj. piesni z Oktoicha, Spiewane m.in.
podczas jutrzni. Caloé¢ materiatu podzielona jest na 8 skal modalnych (cs. gfasow). Ksiega zajmuje wazne
miejsce w liturgii staroobrzedowcoéw. E. I'pueopred, [locobue no usyuenuio yepkobHoeo nenus u umenus, Pvra
2001, s. 311, por. I'. AntexceeBa, Busanmuto-pyccxas nebueckas nareoepagpus, Caukt-IletepOypr 2007,s. 323.
Z biegiem czasu do Irmologionu zaczeto dodawac inne §piewy nabozeristw Catonocnego Czuwania oraz
Swietej Liturgii, czego przyktadem jest tzw. Irmologion Supraski. Zob.: W. Wotosiuk, Irmologion Supraski,
»Rocznik Teologiczny”, rok. XLVI, Warszawa 2004 /2, 163 - 170; M. Abijski, Bogdan Onisimowicz-$piewak
rodem z Pifiska, ,Latopisy Akademii Supraskiej”, Vol. 1, Prawostawni w dziejach Rzeczypospolitej, Bia-
tystok 2010, s. 49-58.
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skiego-Brackiego® Lawrowskiego?, a takze pochodzacymi z tego okresu sticherara-
mi° redakcji moskiewskiej. Niniejsze opracowanie jest niejako kontynuacja podjetych
wczesniej badan®, w szczeg6lnosci jest wynikiem przeprowadzonych przez nas ana-
liz poréwnawczych $piewéw zawartych w Irmologionie Lawrowskim ze Zrédiami
pdZniejszymi, pisanymi kwadratowa notacja kijowska’, a takze rekopisami redakcji
moskiewskiej.

Wielki wkiad w rozwéj $piewu cerkiewnego na terytoriach Wielkiego Ksiestwa
Litewskiego i Rzeczypospolitej mialy prawostawne monastery. Oddalone od wielkich
centréw miejskich monastery najdtuzej zachowaty unikatowe tradycje §piewu. Cze-
sto bywalo tak, iz to wiasnie mnisi jako jedyni sprzeciwiali sie¢ wplywom zachodnim
w $piewie liturgicznym. Gléwnym centrum rozwoju $piewu cerkiewnego na teryto-
riach poludniowo-zachodniej Rusi byla Lawra Kijowsko-Pieczerska, gdzie dziatato
wielu znamienitych §piewakoéw, w szczeg6lnosci znany z imienia mnich Stefan®. Tra-
dycje $piewacze praktykowane w Lawrze przenikaly do innych monasteréw, wsréd
ktérych na pierwszy plan wysuwajg sie monastery: supraski, zytomierski, monaster
$w. Onufrego w Lawrowie, a takze Skit Maniawski na Zakarpaciu. W tym ostatnim
oérodku monastycznym w wyniku ozywienia kontaktéw z krajami Péitwyspu Batkan-
skiego oraz Sw. Géry Athos rozwinela sie lokalna tradycja §piewu sygnowanego jako
,Spiew bulgarski’. Wplywom batkariskim, a po czesci takze greckim ulegaly takze
pozostate monastery, o czym §wiadczy fakt, iz w Irmologionach powstalych na teryto-
riach dzisiejszej Ukrainy i Bialorusi, a takze Polski zachowalo sie ok. 400 zapozyczen
melodycznych w postaci §piewéw okreslanych mianem: bulgarskich, greckich, serb-
skich, czy tez motdawsko-wotoskich!’. Dobrym przykladem wzajemnego przenikania
sie i uzupelniania réznorodnych tradycji §piewaczych w ramach jednego osrodka mo-
nastycznego jest Irmologion Supraski, napisany w latach 1598-1601 r. reka Bogdana
Onisimowicza - $piewaka rodem z Piriska'’. Niewatpliwie Irmologion Supraski jest

% JIeBiBchKUTI IcTOprraamv: Mysers, (dalej: JIIM), Pyx. 79.

* Biblioteka Narodowa w Warszawie (dalej: BN), rkps 12050 I, (Akc. 2954).

5 Sticherar - cs. Ksiega liturgiczna zawierajaca stichery (tj. hymny $piewane podczas nabozenistwa
Catonocnego Czuwania dla matych i duzych éwiat z wylaczeniem dwunastu Wielkich Swiat). Z po-
wszechnego uzycia liturgicznego znikneta po reformie ksiag liturgicznych przeprowadzonej przez pa-
triarche Nikona w XVII w. teksty w niej zawarte znalazly sie w ujednoliconym Oktoichu oraz innych
ksiag liturgicznych. Na dzi$ uzywana jest przez staroobrzedowcéw wszystkich konfesji. Por. A. Znosko,
Stownik cerkiewnostowiatisko-polski, Bialystok 1996, s. 333; E. I'puropses, ITocoGme 1o M3y 4eHmI0 IiepKOBHOTO
menvist m arenms, Pura 2001, s. 311.

¢ D. Sawicki, System formut melodycznych staroruskiego spiewu cerkiewnego na przyktadzie dogmatyka
tonu pierwszego z X VI-wiecznego Irmologionu tawrowskiego, , Wschodni Rocznik Humanistyczny”, T. XVI,
nr 1., Lublin-Radzyn Podlaski 2017, s. 7-28. Tenze, Rozwdj formut melodycznych w staroruskiej monodii cer-
kiewnej na przyktadzie dogmatyka tonu drugiego, na podstawie wybranych Irmologionéw XVI-XVIII w., ,Rocz-
niki Humanistyczne”, T. LXVII, Z. 12, Lublin 2019, s. 39-55.

7 Tenze, Cigglos¢ tradycji staroruskiej monodii cerkiewnej na przyktadzie wybranych dogmatykéw osmiu
skal modalnych z Irmologiondw tawrowskiego i Supraskiego, , Wschodni Rocznik Humanistyczny”, T. XV, nr
1, Lublin-Radzyn Podlaski 2018, s. 23-50.

8 A. Ilpeobpaxxerckmii, KyasmoBas mysvixa 8 Poccuu, Jlervnrparn 1924, s. 79-81.

° E. Tongesa, Manacmupsm Ioaam Cxum — wkosa Ha «boseapcxuti pocnef». Cxumcku «boseapcku»
upmoaosu om XVII-XVIII 8., ped. Kpacumup Cmanueb, Crecdar Koxyxapos, T. I-1I, Codwrs 1981.

10 O. Hana-SAxumenko, Kuibcoxa wixosra mysviku X VII cmosimms, Kuis - JIbsis - [Torrrasa 2002, s. 19.

1 HarrionanmeHa bi6mioTeka Ykpaiam imeni B. I. Beprancekoro (dalej: HGYB), sygn I, 5391.
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jednym z pierwszych §piewnikéw zredagowanych nie za pomoca staroruskiej notacji
kriukowej, lecz kwadratowej notacji kijowskiej'2.

Niemal do korica XVI w. w uzytku liturgicznym pozostawata notacja kriuko-
wa. Niestety wskutek licznych zawirowan historycznych jedynie znikoma czeé¢ za-
bytkéw pismiennictwa muzycznego dotrwata do naszych czaséw'. Wéréd najlepiej
zachowanych zabytkéw pisanych notacja neumatyczna na pierwszy plan wysuwa sie
datowany na 2-ga pot. XVI w. Irmologion neumatyczny z Lawrowa'. Kodeks zostat
napisany w bliZzej nieokreslonym skryptorium na Rusi Halickiej, by¢ moze w skryp-
torium monasteru lawrowskiego, ktére dziatalo nieprzerwanie do korica XVII w.%.
Irmologion Lawrowski jest jednym z niewielu zabytkéw staroruskiego $piewu cer-
kiewnego pochodzacym z Halicza, ktéry mimo uplywu lat zachowat sie do naszych
czasé6w niemal w catosci’®. Bogactwo zawartych w nim form $piewu, w szczegdlnosci
melodii sygnowanych jako ,$piew demestwenny” (cs. demiestvo)'’ oraz fragmentéw
starych $piewoéw wieloglosowych (cs. strocznoje pienije)'® swiadczy o wysokim pro-
fesjonalizmie sztuki §piewaczej tego okresu, ktéry niczym nie odbiegat od $piewow,
jakie wowczas rozbrzmiewaty w cerkwiach Paristwa Moskiewskiego.

Zawartos¢ Irmologionu Lawrowskiego zostala juz opisana w pracach J. Jasi-
nowskiego®, M. Kaczmar® oraz moich?. Z dotychczas przeprowadzonych badarn
wynika, iz przeszto polowe kodeksu zajmuja irmosy, czyli piesni z Oktoicha® prze-
znaczone do wykonywania podczas Jutrzni (k. 2-96). Druga co do liczebnosci gru-

12 0. SlcviHoBcbkut, Cynpacavckutl ipmoaoti boedana OnucumoBuua ax nam’amua kuibcvioi Mumponoait,
~KAAODQNIA”, 2016/8, s. 46-88.

3 Tenze, Vpaincoxi ma biropyceki kyausmsani nam’smxu XVI cmoaimms, , KAAODPQNIA”, 2005/5, s. 337-
345.

14 Kodeks doczekat sie przedruku oraz wyczerpujacej analizy krytycznej autorstwa Ch. Hannicka, J.
Jasinowskiego oraz M. Kaczmar. Zob.: J1abpibevruii nebmennuii Ipmosoeion kinys X VI cmosimms: @axcymisibHa
ny0rikartisi, KoMeHTap, HocmmpkenHs/ minrorysas IOpin fciHoBcekumi, 3a ydacti Mapii Kaumap; pen.
Kpicrian I'aanik [=«KwniBcbke XpricTvstHCTBO, T. 18; IcTopis ykpaiHcpkoi Mysukit: [keperta, Bt 26], JTbsis
2019.

5 D. Sawicki, Staroruski neumatyczny Irmologion tawrowski z X VI wieku - niezbadany zabytek wschod-
niostowiariskiego pismiennictwa muzycznego na potudniowo-zachodniej Rusi, , Wschodni Rocznik Humani-
styczny”, T. XIII, Lublin-Radzyn Podlaski 2016, s. 25-27.

6 Tamze, s. 28-30, por. M. Kaumap, Kyausmansii Ipmosoeion: Asbyka nibuux suaxib, ,Ilepemuicbkn
Apxwuenapxisutan Bigomoctnn”, pik X1V, IMepemuuuts 2017, s. 370-372.

7 D. Sawicki, Demestwo i jego funkcjonowanie w Spiewie liturgicznym na Biatorusi i Ukrainie (Na przykta-
dzie Irmologiondw Lawrowskiego i Supraskiego), , KAAODPONIA”, nr 9, JTesis 2018, s. 228-244.

8 1O. Scinoscekuyt, Cmpykmypa i penepmyap aabpibevroeo ipmoaos, [w:] JlaBpibevkuii nebmennuil. ..,
dz. cyt., s. 530-531

¥ Tamze, s. 511-532, por. tenze, YO. SIciHoBcbKkMTI, Vipaitcexi ma 6itopyceki kyiusmani..., dz. cyt.,
s. 341-342.

2 M. Kaumap, Kyausmansii Ipmosoeion..., dz. cyt., s. 371.

2 D. Sawicki, Staroruski neumatyczny..., dz. cyt., s. 30.

2 Oktoich (gr. Oxtonyog) - Ksiega liturgiczna autorstwa $w. Jana z Damaszku zawierajaca porza-
dek nabozeristw na niedziele i dni cyklu tygodniowego rozdzielonego w ciaggu roku wg oémiu tonéw cs.
glasow. Z biegiem czasu w sklad Oktoicha weszly stichery ewangeliczne, ktérych autorstwo przypisuje
sie Leonowi Madremu - synowi Aleksandra Macedoriczyka. Z czasem utrwalil sie wspoélczesnie znany
podziat Oktoicha na Maly i Wielki. Zob.: apx. Mogect, O nepxosHOM okTOMXe, BrtbHa 1865, s. 59-77. D.
Sawicki, Z Bada#i nad Spiewem liturgicznym staroobrzedowcéw. Dwa Oktoichy neumatyczne, ,Slavia Orienta-
lis”, TOM LXVIII, NR 2, ROK 2019, s. 261-279.
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pa $piewdw, sa spiewy Oktoicha, w szczeg6lnosci: stichery®, antyfony jutrzni* oraz
dogmatyki®. Zaréwno irmosy, jak i §piewy Oktoicha zostaly podzielone na osiem czesci,
odpowiadajacych oémiu skalom modalnym (cs. osmogtasija).

Kazdy z oémiu rozdziatéw Oktoicha w redakcji zachodnioruskiej rozpoczyna sie
dogmatykiem, czyli piesniag pochwalng ku czci Matki Bozej*. W tekstach dogmatykéw,
$w. Jan z Damaszku dokonat wyjaénienia gtéwnych prawd wiary (m.in. Wcielenia Syna
Bozego, dwoéch naturach w Chrystusie, oraz dogmatu o Bogurodzicy). Ze wzgledu na
bogactwo treéci teologicznej, dogmatyki stanowia szczegélny gatunek hymnografii pra-
wostawnej, stad réwniez ich melodie posiadaja bardzo zréznicowana kompozycje. Dog-
matyki tonu: drugiego, trzeciego czwartego, pigtego, a nade wszystko dogmatyk tonu
6smego zawierajg takze formuly melizmatyczne, ). lica i fity)”. Majac na uwadze fakt, iz
analiza wszystkich dogmatykéw znaczaco przekroczytaby ramy niniejszego opracowania,
pozwole sobie skupi¢ uwage na kompozycji dogmatyka tonu széstego, ktéry odznacza sie
wyjatkowaq prostota w doborze formut melodycznych.

Istota kompozycji dogmatyka tonu szdstego tkwi w odpowiednim doborze zna-
nych formut melodycznych, tj. popiewek. Ot6z Popiewka, jak stusznie zauwaza M. Brazni-
kow, to nie tylko dusza znamiennago raspiewa, lecz takze jego zycie i sens istnienia®. Pojecie
popiewki pojawia sie juz we wczesnych traktatach teoretycznych, datowanych na koniec XV
i poczatek XVI w. Termin popiewka oznacza okreslong formule melodyczna, posiadajaca
wlasna pisownie oraz jasno okreslone zasady wykonawcze”. Bizantyjskim odpowiedni-
kiem okreslenia popiewka jest funkcjonujace w wielu traktatach teoretycznych okreslenie.
melodema (gr. to nehddnpa)®. Wiekszosé popiewek znamiennago raspiewa mimo uptywu cza-
su zachowata swoja pierwotna pisownie, co znaczaco utatwia ich identyfikacje i interpre-
tacje®’. Z biegiem czasu pod pojeciem popiewki zaczeto takze rozumieé bardziej zlozone
pod wzgledem melodycznym kompozycje®?. Twércy staroruskich melodii cerkiewnych,

» Stichera - Najbardziej popularny gatunek hymnografii prawostawnej, sktadajacy sie z wielu wier-
szy, kt6rego wykonanie poprzedza wiersz zaczerpniety z Pisma Swietego, w szczeg6lnoéci z psalmu.
Por. T. Anexceesa, Busanmuno-pycckas..., dz. cyt., s. 360.

% Tj. antyfony stopnia (cs. antifony stiepienny, gr. avaBadpot) - antyfony wstepowan wzorowane na
psalmach 119-133. Pierwotnie psalmy te wykonywali pielgrzymi na stopniach wiodgcych do $wiatyni
jerozolimskiej. Ich autorstwo tradycja przypisuje $w. Teodorowi Studycie (758-826). Dla kazdej z o$miu
skal modalnych przyporzadkowano po trzy antyfony, skladajace sie z trzech wierszy. Wyjatek stano-
wi ton 6smy, dla ktérego hymnograf przyporzadkowat cztery antyfony. Kompozycja ,antyfon stopni”
obrazuje swoistg ,drabine duchowq” sktadajaca sie z stopni i wiodaca czlowieka do zbawienia. D. Sawi-
cki, Z Badari nad Spiewem liturgicznym..., dz. cyt., s. 272.

% Tenze, Staroruski neumatyczny..., dz. cyt., s. 30.

% A. Znosko, Stownik cerkiewnostowiarisko-polski..., dz. cyt., s. 93.

¥ D. Sawicki, System formut..., dz. cyt., s. 17.

% M. bpaxxankos, [pebnepycckas meopus mysvixu: ITo pykonuctsim mamepuaram XV — XVIII 66., Jlenvs-
rpam 1972, s. 165.

» A, Kpyumnmna, O cemuoepagpuu nonebox 3namenHoeo pocneba 6 My3vuikaibHO-meopemuueckux
pyroBodcmbax nonya XV - cepedunvt XVII Bexa, [w:] IIpobaemut ucmopuu u meopuu OpeBHepycckotl My3biKiL,
coct. A bertonenko, Jleannrpan 1979, s. 148-159.

% V1. Jlozosasi, Crmoanobuuii snamennuiii pacnel (2-s nosobuna XV-XVII 66.). @opmyavnas cmpyxmypa,
Mocksa 2015, s. 5.

3 A. Kpyunnmna, O cemuoepagpuu..., Dz. cyt., s. 149.

% Taze, Ionebxa 3namenrozo pocneba 6 pycckoii mysvikasvroi meopuu, [w:] IleBueckoe nacaedue Opebuei Pycu
(ucmopua, meopus, scmemuxka), Caaxr-IlerepOypr 2002, s. 52.



186 Daniel Sawicki

traktowali popiewke, jako jedna logiczng cato$é®. Podobny punkt widzenia wyksztalcit
sie takze w Bizancjum, pod wplywem reform notacji, jakie dokonaly sie ok. XII w. Wow-
czas kazdy ton (gr. fjyog, cs. glas) zaczeto postrzegad nie jako zbidr nastepujacych po so-
bie dzwiekéw, lecz jako zbiér okreslonych formut melodycznych*. Z etymologicznego
punktu widzenia ton to swego rodzaju melodia, na kt6ra sktada sie okreslona liczba for-
mul melodycznych, utozonych w odpowiednich sobie kombinacjach®. Otéz jak stusznie
zauwazyl wspélczesny badacz muzyki bizantyjskiego - Egon Wellesz, zasobny skarbiec
bizantyjskich melodii powstal przez rozwiniecie ograniczonej iloéci archetypéw, kto-
re aniolowie przekazali prorokom i natchnionym $wietym. W ten sposéb niebianiskie
hymny staly sie styszalne dla ludzkich uszu. Bizantyjski muzyk zobowiazany jest trzy-
mac sie tych wzorcéw jak najscislej. Moze dokonywac w melodiach jedynie niewielkich
zmian, aby dopasowac je do stéw nowego wiersza lub tez na p6zniejszym etapie moze
wprowadza¢ ozdobniki*. Stad takze twoércy staroruskich melodii cerkiewnych skupiali
sie na odpowiednim doborze popiewek, aczkolwiek w przeciwienistwie do twércow bi-
zantyjskich nie zawsze uwzgledniali przynalezno$¢ danej melodii do okreslonej skali
modalnej*”’. W przeciwienistwie do prostych znakéw notacji kriukowej, popiewka dawata
Spiewakom o wiele wieksze mozliwosci wyrazenia i wcielenia w praktyke unikalnych
gustéw muzycznych. Niejednokrotnie podobieristwo melodyczne popiewek wyrazato
zwiazki zachodzace pomiedzy autentycznymi a plagalnymi skalami modalnymi. Dla
przyktadu, ton pierwszy znamiennago raspiewa posiada wspoélne popiewki z melodiami
nalezacymi do tonu piatego, i tak kolejno popiewki tonu drugiego beda wystepowac
w melodiach tonu széstego. Nieco stabszy zwigzek zachodzi pomiedzy popiewkami tonu
trzeciego i sibdmego oraz czwartego i 6smego™®.

Do niedawna wsréd uczonych, w szczeg6lnosci ukrairiskich tkwilo przekonanie, iz
mozliwymi do odczytania sa jedynie $piewy zapisane kwadratowa notacja kijowska, zas
mozliwosci odczytania zapisu neumatycznego korncza sie wszedzie tam, gdzie pojawiaja
sie formuly melodyczne zamknietego charakteru®. Z czasem wsréd uczonych utrwalilo sie
przekonanie, jakoby wskutek zaniku praktyki §piewania z , kulizm”*’ klucz do odczytania
Spiewoéw zapisanych nimi ulegt bezpowrotnej utracie. Twierdzenie to nie jest do korica

% B. MapTbIHOB, Mcmopus 6oeocayxebHoeo nenus, Mocksa 1994, s. 122.

3 E. Tepuman, Busanmuiickoe myssikosuanue, Jlenvmrpay 1988, s. 197.

* B. KyTy30B, 3namennuviil pacned nowujee bozocrobue, Mocksa 2009, s. 242.

% E. Wellesz, Historia Muzyki i Hymnografii Bizantyjskiej, (ttum. M. Kaziriski), Krakéw 2006, s. 76.

¥ M. bpaxankos, Cmamuu o OpeBrepyccroil mysvike, Jlervarpar 1975, s 26.

% Czesto zdarza sie, ze popiewki wchodzace w sktad 6smej skali modalnej bywaja zblizone me-
lodycznie drugiej i szostej, np. podjem sriednij. Por. B. Metasios, Ocmoesacue sHamentoezo pacneba 1o
21acobvim nonebxam, Mocksa 1899, s. 19.

¥ O. Haman-SAxmmvenxo, Cmusicmuuni HabepcmBybanns 6 yxpainckomy ipmoaoi, ,KAAODPONIA”, nr
1, JTeBiB 2002, s.48.

% QOkreslenie kulizmatyczny bezliniowy zapis nutowy wywodzi sie od jednego ze znakéw greckiej,
a nastepnie staroruskiej notacji neumatycznej, tzw. kulizmy (gr. KOMopa). Po raz pierwszy pojecie rus-
skoje kulizmiennoje znamia pojawia sie w XVII-wiecznej Gramatyce muzycznej autorstwa Mikotaja Dyle-
ckiego. Wspolczesnie stosuja je glownie badacze ukrairiscy dla okreslenia rekopiséw neumatycznych
powstatych na terytoriach Paristwa Moskiewskiego. Zob.: Mycuxuiickas epammamuxa Huxoaasa ITueyxozo.
IMocmeprrsmt Tpyx C. B. Cmornenckoro, Mocksa 1910, s. 14, [1. abamH, [pebrepycckan mysvikassHas
suyuraonedus, Kpacaomap 2007, s. 177, por. O. Haman-Sxmmvenko, [yxobui cnibu dabuvoi Ykpainu:
Anmoanoeis, Kuis 2000, s. 7.
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prawdziwe i aby to udowodni¢ dokonam analizy kompozycji dogmatyka tonu széste-
go, w celu uchwycenia zwigzkéw, jakie zachodza pomiedzy trescig tekstu liturgicznego,
a melodyka. W dalszej kolejnosci postaram sie dowiesé, iz stare tradycje Spiewacze Rusi
Kijowskiej nie tylko, Ze nie zamarly, lecz wraz z wprowadzeniem do uzytku kwadratowej
notagji kijowskiej znalazty swoja kontynuacje w rodzimej praktyce liturgicznej i pismienni-
ctwie, gdzie nieustannie ewoluowaly. Z kolei w niemal niezmienionej formie stare melodie
cerkiewne przetrwaly w pi$émiennictwie muzycznym i praktyce Cerkwi Moskiewskiej, by
ostatecznie znaleZ¢ swoja kontynuacje w praktyce liturgicznej staroobrzedowcéw. W tym
celu postuze sie metoda analizy funkcjonalnej. Jej istota tkwi w wyodrebnieniu z catosci
kompozycji poszczegolnych formut melodycznych (popiewek, lic i fit) a nastepnie na okre-
sleniu formul: poczatkowych, srodkowych i finalnych. Koficowym efektem jej zastosowa-
nia winno by¢ ustalenie zwiazkéw, taczacych poszczegélne formuly melodyczne z tres-
ciami zawartymi w tekstach liturgicznych. Przy odczytaniu zapisu muzycznego pisanego
zapisem kriukowym typu bezpomietnego pomocna okazata si¢ metoda analizy retrospek-
tywnej. Jej zastosowanie polegalo na poréwnaniu i konfrontacji formut melodycznych, za-
wartych w najpézniejszych rekopisach kriukowych, w szczegélnosci XVII-wiecznych oraz
staroobrzedowych z formutami melodycznymi zawartymi w wybranych melodiach za-
czerpnietych z Irmologionu Lawrowskiego oraz Lwowskiego Brackiego.

W dogmatyku tonu széstego Sw. Jan z Damaszku zwraca uwage na Osobe Maryi,
jako godnej wszelkiego blogostawieristwa i chwaty Matki Jednorodzonego Syna Bozego
- Jezusa Chrystusa. W dalszych fragmentach dogmatyka hymnograf wychwala tajem-
nice Wcielenia, a takze na nowo podejmuje sie¢ wyjasnienia dogmatu o dwoéch naturach
w Chrystusie, boskiej i ludzkiej*. Ton szésty, przez teoretykéw $piewu nazywany jest to-
nem: zstgpienia, pogrzebowym, a takze pokuty. Jego melodyka ma za zadanie pobudzi¢
dusze do serdecznego zalu za grzechy.* Jednocze$nie wyraza glteboka nadzieje na zmiane
polozenia, w jakim znalazla sie dusza wskutek naruszenia Bozych przykazan. W zasadzie
jest to jedyny ton, ktérego linia melodyczna opada na wysokosé dzwieku d!, a wigekszosé
formut melodycznych oscyluje w obrebie tercji c’-¢!, czyli tzw. mracznogo sogtasija®.
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4 C. bopsenockmii, Obwschenue doemamukob 6ocomu eaaco8, Mocksa 1878, s. 77.

2 B. Xomonosa, Pycckas myssixasvras pummuxa, Mocksa 1983, s. 48.

# . Edpumosa, Mcmounukobedenue dpebrepyccioeo yepkobro-nebueckoeo uckycméba, KpacHosipck 2014,
s. 146.
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Wyplywajacymi z glebi serca stowami hymnograf wychwala Matke Boza, jako
godna wszelkiej czci. Jednocze$nie stawia pytanie: ,Kt6z Ciebie nie wystawi, Najswiet-
sza Dziewico? Ktéz nie zaspiewa Twemu przeczystemu zrodzeniu?”*. Ona, bowiem
nosita w Swym dziewiczym tonie ,, Chwate Wszech$wiata”#. Ja blogostawia i wychwa-
laja wszystkie zastepy anielskie i §wieci. Przenajswietsza Bogarodzica jest jak storice
jasniejace dobrocia i czystoscig, zas dostapiwszy godnosci bycia Matka Boga odbiera
o wszystkich wierzacych czesé i chwate®.

Melodie dogmatyka tonu széstego zawarta w Irmologionach: Lawrowskim
i Lwowskim rozpoczyna recytatywne wprowadzenie, kompozycja przepelniona jest
pokora za$ dynamiczne motywy sekundowe, ktére obrazuja znaki gofubczyk bozyj >:
oraz stopica s oczkom L nadaja melodii wyjatkowa lekkos¢.
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Wrtasciwa ciezkos¢ melodii kompozytor przypisat stowu nesurte, gdzie zastosowal po-
piewke o nazwie mierieza s bol’szym paukom. Cecha charakterystyczng archetypu tejze for-
muly, z ktérego uksztalttowato sie ok. 8 pochodnych, jest obecnos¢ znaku pauk wielikij
~& zb=, ktorego melodia symbolizuje nieskoriczono$¢ oraz trudno$¢ w ogarnieciu przez
rozum ludzki prawd Bozych. Pauk wielikij pojawia sie m.in. w dogmatyku tonu drugie-
go, a nade wszystko wszedzie tam, gdzie tekst liturgiczny ma pouczajacy charakter?.
Niemal wszystkie znaki-melizmaty tonu széstego wykazuja bezposrednia zaleznosé od
typu wprowadzenia Wspdlng cecha, taczaca wszystkie znaki tejze grupy jest zwiazek za-
chodzacy pomiedzy diugoscia wprowadzenia danej popiewki a jej grafika. Im jest ona
bardziej lakoniczna, tym posiada bardziej rozbudowane melodycznie wprowadzenie®.
Analiza omawianego fragmentu dogmatyka tonu széstego z Irmologionu Lawrowskiego
wykazala, iz czesto bywato takze na odwrdt, a mianowicie i im bardziej rozbudowana
formuta tym bardziej lakoniczne wprowadzenie L 5:47%.
W XVII wieku w $piewie cerkiewnym na Rusi doszto do zderzenia sie ze soba
dwoch pierwiastkow, tj. starego, a zarazem uwazanego za najbardziej stabilny pierwiast-
ka modalnego, z opartym na systemie dur-moll pierwiastkiem tonalnym>. Wraz z wpro-

“ Cyt. za: www litugia.cerkiew.pl [stan z: 05.09.2019r.].

% Motyw Matki Bozej, ktéra odbiera chwale od catej ludzkosci przewija sie w dogmatyku tonu pierw-
szego.

% C. bopsertoscknyt, ObsscHerue doemamuxob. .., dz. cyt., s. 78.

¥ D. Sawicki, Rozwdj formut melodycznych..., dz. cyt., s. 48.

® A. Kpyunnnsa, Ilonebka snamennoeo pocneba. .., dz. cyt., s. 128.

¥ Irmologion tawrowski..., BN, rkps 12050 (Akc 2954), k. 221.

% D. Sawicki, Nauczanie staroobrzedowcow pomorskich w kwestiach odnoszqcych sie do Spiewu cerkiewne-
go, ELPIS, T. 19, Biatystok 2017, s. 75.
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wadzeniem do uzytku kwadratowej notacji kijowskiej doszlo do zerwania ze staroruska
teorig os$miu skal modalnych, gdzie dotychczas notowane kriukami i zbudowane z for-
mul melodycznych (popiewek, lic i fit) melodie starano sie¢ umiesci¢ w obrebie okreslo-
nej skali dZzwiekowej. Proces przekladu stwarzal nieograniczone mozliwosci interpreta-
ji, szczegodlnie, jesli chodzi o wyznaczenie odleglosci pomiedzy sasiadujacymi ze soba
dzwiekami. Dobrym przyktadem rozbieznosci interpretacyjnych w staroruskiej monodii
cerkiewnej redakcji moskiewskiej i zachodnioruskiej (XVII-wiecznej i p6zZniejszej) jest
pierwszy fragment dogmatyka tonu szdstego, a Scislej stowa: Ko wege. Jesli przyjmiemy
fakt, iz w okresie powstania Irmologionu z Lawrowa obydwie tradycje $piewu podazaty
wspdlnym torem, to najblizsza wydaje sie interpretacja, jakoby dogmatyk rozpoczynat sie
pochodem sekundowym # 7 17 * % >l Mimo to juz pod koniec XVI w. w pismien-
nictwie muzycznym na poludruowo-zachodme] Rusi pojawia sie interpretacja, w mysl
ktérej dogmatyk tonu széstego rozpoczyna sie motywem kwintowym, taka m.in. znaj-
dziemy w Irmologionie Lwowskim 2=6=6 *. Jaka interpretacja omawianego fragmen-
tu znajdowala sie w Irmologionie Supraskim (1598-1601), tego nie dowiemy sie nigdy,
bowiem teksty dogmatykéw tonu széstego i siodmego w przedmiotowym kodeksie nie
zachowaly sie®. Ponizszy fragment zaczerpniety z Irmologionu z Bruslinowa (1630 r.) do-
wodzi, iz we wprowadzeniu do dogmatyka tonu széstego pierwiastek modalny ustapil
obecnemu w muzyce zachodnioeuropejskiej pierwiastkowi tonalnemu™.
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Analogiczny pochéd kwintowy obserwowany juz w pierwszych XVI Irmologio-
nach nutowych, w szczegdlnosci Irmologionie Lwowskim® oraz w innych kodeksach
rekopiémiennych (Rys. 2.1.), skad przeniknat do pierwszych Irmologionéw drukowa-
nych (Rys. 2.2.)*.

Rys2.1. Rys. 2.2.

5t Upmosoii u Oxmaii, (Zbiory prywatne Daniela Sawickiego), k. 167,

52 Irmologion Lwowski, JTeBiscbka Hartionamsaa Haykosa bibmiorexa Ykpaiam im. Credanmka (da-
lej: JTHB), rkps MB 50, k. 37.

% D. Sawicki, Ciggtos¢ tradycji..., dz. cyt., s. 47.

3t Irmologion, BN, rkps 12055 I (Ake. 2932), k. 37.

% Irmologion Lwowski, JTHB, rkps MB 50, k. 37.

5 Upmosoeuon, JTeBo 1709, k. 104.
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Wyrazna réznica w interpretacji formul melodycznych zauwazalna jest na przy-
kladzie stowa: nesune. Ot6z w 2-giej pot. XVII w. w Panistwie Moskiewskim miata miejsce
reforma ksiag liturgicznych, przeprowadzona z inicjatywy patriarchy Nikona. Zreformo-
wane teksty liturgiczne zaczely przenika¢ do ksiag drukowanych na potrzeby Cerkwi
prawostawnej i unickiej na terytoriach Ukrainy, po przylaczeniu czesci jej ziem do Pan-
stwa Moskiewskiego na mocy Traktatu Grzymultowskiego z 1686 r. Reformy Nikona tyl-
ko z pozoru nie dotyczyly bezposrednio §piewu cerkiewnego. Otéz czesto bywato tak, ze
zastepowanie jednych stéw drugimi, badz ich modyfikacja wymuszaly zmiany w struk-
turze melodii, czesto znieksztalcajac poszczegélne formuly melodyczne. Tak bylo takze
w przypadku dogmatyka tonu széstego, gdzie w wydaniach Iwowskich Irmologionu za-
miast pierwotnie wystepujacego stowa: neBurie pojawia si¢ zreformowane: 1%Bo.

Drugi werset omawianego fragmentu dogmatyka tonu széstego zostal skompo-
nowany w oparciu o zasade podobiernistw, czego dowodem jest fakt, iz we wstepie kom-
pozytor zastosowal identyczne wprowadzenie. Od poprzedniego odréznia go jedynie
formuta finalna, ktéra ma za zadanie zwrdéci¢ uwage stuchacza na cud narodzenia Syna
Bozego. Kompozytor zastosowat tutaj popiewke mierieza s poddierzkoj. Oprocz szostej skali
modalnej formula ta wystepuje w niezmiennej pisowni takze w kompozycjach drugiej
skali modalnej””. Niemniej jednak pisownia zastosowana w Irmologionie Lawrowskim
oraz Lwowskim-Brakim#== = *® niczym nie odbiega od redakcji moskiewskiej tego okre-
su®. Popiewka, a szczeg6lnie jej archetyp zainspirowal kompozytora do tego stopnia, ze
w dogmatyku tonu szdstego pojawi sie ona jeszcze trzykrotnie.
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% B. Metaios, Asbyka kpiokoboezo nenus. Onvim cucmemamuyeckoeo pykobodcmba k umenuio kp1okoboil
ceMuo2pagpuu necHoneHutl 3HamMeHHoeo pocnea, nepuooa kurobapuoix nomem, Mocksa 1899, s. 57.

% Irmologion Lawrowski..., BN, rkps 12050 (Akc 2954), k. 221, por. Irmologion Lwowski-Bracki, JIIM,
Pyk. 79, k. 9.

¥ Cmuxupape kpiokobuiii, Poccuvickas T'ocymapersennas bubmoreka (dalej: HMOP PI'B), zesp.
304.1, nr 410, k. 102.
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Zaréwno powyzszy fragment dogmatyka tonu széstego, jak i kolejne wskazuja
na Boskoé¢ zrodzonego z Maryi Jezusa Chrystusa. Na poczatku omawianego fragmenty
$w. Jan z Damaszku zwraca uwage na fakt, iz Syn Bozy zaistnial lub zostat zrodzony
z Boga Ojca ,przedwiecznie”, tj. ponad czasowo. Takie twierdzenie zgodne z niceo-
-konstantynopolitariskim wyznaniem wiary mialo za zadanie rozwiaé¢ watpliwosci, ja-
koby byl okres, kiedy Syn Bozy nie istnial. Jednoczeénie bylo potwierdzeniem prawdy,
ze Syn Bozy jest tak samo wieczny, jak wieczny jest Bog Ojciec. Tak wiec, Boég Ojciec jest
Swiatloscig wieczna (1 ] 1, 5), zrodzony z Niego Syn Bozy jest jedyna i wieczna niepo-
dzielng $wiatloécig®. Ten sam Syn Jednorodzony, zrodzony z Ojca ,, przed wszystkimi
wiekami” w niewypowiedziany sposéb narodzit sie z Dziewicy. Jak wiadomo z dzie-
jow zbawienia daru bezposredniego spotkania z Bogiem do$wiadczylo niewielu ludzi,
w szczeg6lnosci Mojzesz, Eliasz i kilku innych prorokéw. Niemal pie¢ tysiecy lat ludz-
kos¢ czekala na niewiaste, ktéra okazala sie na tyle czysta a jednoczesnie mitujaca Boga,
ze dostapila zaszczytu by ustyszeé¢ z ust Archaniola radosna wies¢, iz z Niej [Dziewicy]
ma sie narodzi¢ Syn Bozy®. Wcielenie Syna Bozego byto wydarzeniem zadziwiajacym
iniewyjasnionym, zwazywszy na fakt, iz dokonalo sie z Matki, ktéra zaréwno przed na-
rodzeniem, jak i po narodzeniu byta Dziewica. Tak oto zrodzony z Ojca ,, przed wszyst-
kimi wiekami” Syn Bozy staje sie synem czlowieczym, podobnym nam we wszystkim,
oprocz grzechu. Staroruski kompozytor w doskonaly sposéb oddal te niezglebiona
prawde o zrodzeniu Syna Bozego ,przedwiecznie”. Ot6z na wysokosci stéw gegaernni
ko stosuje rownolegle trzy wznoszace sie pochody sekundowe, nastepnie motyw recyta-
tywny wprowadza stuchacza do formuly finalnej, ktéra odnosi sie¢ do Boga Ojca.
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Catosé¢ tworzy popiewke rafatka, ktéra stanowi jedynie wprowadzenie do wlasciwego
fragmentu tekstu, w ktérym wylania sie posta¢ Jednorodzonego Syna Bozego - Jezusa
Chrystusa. Temu konkretnemu fragmentowi, staroruski kompozytor przyporzadkowat
popiewke finalng o nazwie miereza, ktéra poprzedza wprowadzajacy pochdd sekundo-
wy w postaci znaku pierewodka L* . Jej obecnos¢ wskazuje na to, iz fragment tekstu , oreu
goriagn” nalezy wykonywac na jednym oddechu. W koricu we fragment tekstu odnosza-

% Muwurtp. @unaper, [Ipocmpannvii Xpucmuanckui Kamuxusuc, Bapiasa 1930, s. 31.
st C. bopsertosckmit, ObvscHenue doemamuxob..., dz. cyt., s. 83-84.



192 Daniel Sawicki

cy sie do Matki Bozej, z ktérej przyszedt na swiat Mesjasz kompozytor wplata popiewke
s’riedinka. Role formuly kulminacyjnej ponownie pelni miereza, a poprzedzajacy ja frag-
ment recytatywny ma za zadanie wskazad, iz Wcielenie Syna Bozego nastgpilo w nie-
wypowiedziany sposob, a nade wszystko sktoni¢ stuchacza do glebszej kontemplacji.

Druga osoba Swietej Tréjcy - Jednorodzony Syn Bozy zechcial przyijsc na ziemie,
jak naucza Cerkiew ,dla nas ludzi i dla naszego zbawienia”, tym samym zjednat swoja
Boska wieczng nature z ludzka. Nie przestajac byé Bogiem zechcial sta¢ sie czlowie-
kiem, bowiem , zrodzenie odnawia natury”®. Zadziwiajaca i niezglebiong zaréwno dla
hymnografa, jak i dla wszystkich wierzacych jest prawda o jednosci dwéch natur bo-
skiej i ludzkiej o osobie Jezusa Chrystusa. Boska nature Jezusa Chrystusa kompozytor
komentuje przy pomocy popiewki tonu széstego kakizy. Natomiast ludzka nature, ktéra
Jezus Chrystus przyjat , dla nas ludzi i dla naszego zbawienia” kompozytor komentuje
przy pomocy kombinacji popiewki podjem oraz kakizy, ktéra w obydwu fragmentach
posiada jednolity archetyp, jakim jest kombinacja kriuka swiettogo, patki oraz statii prostoj:
Rz
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Kolejny przedostatni fragment dogmatyka tonu széstego jest swoista wykladnia
nauki o dwéch naturach w Chrystusie, ktéra $w. Jan z Damaszku poruszyt m.in. w dog-
matyku tonu trzeciego. Zaprzeczywszy nauczaniu Nestoriusza, ktéry odrzucil jednos¢
dwoéch natur: boskiej i ludzkiej osoby Jezusa Chrystusa, Sw. Jan z Damaszku naucza,
iz ,Jezus Chrystus ,nie w dwéch oddzielnych osobach, ale w dwéch niepomieszanych
naturach poznawany”, tzn. Bég i Czlowiek w Jezusie Chrystusie nie sg to dwie osoby.
Co wiecej, Jezus Chrystus jest jedng Osoba Boska swiadoma dwéch swoich natur: bo-
skiej i ludzkiej®®. Narodziwszy sie z Maryi zachowat Swoje przymioty Boskie, stajac sie
podobny do nas we wszystkim, oprécz grzechu (por. Hebr 4, 15)*. Powyzszy fragment
dogmatyka tonu széstego nalezy traktowac jako jedng kompozycje, bowiem wyraza je-

2 Irmos 9 piesni Wielkiego Kanonu Pokutnego sw. Andrzeja z Krety. Cyt. za: www liturgia.cer-
kiew.pl

& Por. Sw. Jan Damascenski, Wyktad Wiary Prawdziwej, przel. B. Wojkowski, Warszawa 1969, s. 135.

¢ C. bopsertosckmit, ObvscHenue doemamuxob..., dz. cyt., s. 86-87.
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den dogmat o dwéch naturach w Chrystusie. Z tego wzgledu nieodzowne moze okazaé
sie ustalenie formul srodkowych. Wedtug ustalen G. Aleksiejewoj popiewka, ktoéra znaj-
duje sie na wysokosci stowa pgykaaeau jest sieriedinka®. Przeprowadzone przeze mnie
analizy wykazaty, iz kompozytor zastosowal formule o nazwie rjutka®TLL=-=%, ktéra
redaktor Irmologionu z Lawrowa zredagowat przy pomocy nastepujacej palety znakow:
LE5 \ =z 7 Popiewka ta wystepuje w wielu melodiach tonu széstego w szczegdlnosci
w irmosie pierwszej piesni Kanonu Wielkiej Soboty: foation MOPECKOK %, aczkolwiek sposéb
zapisu, tj. dobdér neum rézni sig, co ilustruje ponizszy fragment.
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Wiasciwa treé¢ dogmatu chrystologicznego staroruski kompozytor przedstawit za po-
moca popiewki mierieza s'riedniaja s poddierzkoj. Trzeci werset omawianego fragmentu,
bedacy podsumowaniem dwoéch poprzednich kompozytor potraktowat jako odrebna
kompozycje, umiescit popiewke chrabrica potnaja.
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Zwroéciwszy sie ponownie ku Matce Bozej hymnograf pragnie zwréci¢ uwage na
jedna z Jej gtéwnych zastug, ktéra czyni Ja godna wszelkiej czci i uwielbienia. Otéz Ma-
ryja jest pierwsza [po Bogu] sprawczynia zbawienia ludzkiego, a nade wszystko wiecz-
na Wstawienniczka przed Bogiem, ktéra nieustannie oreduje za nami u Syna Swego
i Boga za zbawieniem wszystkich, ktérzy sie do Niej uciekaja, bowiem jak styszymy
w troparionie 6 godziny: , wiele bowiem moze matczyna prosba u taskawosci Whadcy”®.

Kompozycja finalnego fragmentu dogmatyka znaczaco odbiega od poprzednio
omawianych. Brak tutaj rozbudowanych formut melodycznych, za to uwage zwracaja

% I'. Anexceesa, Busanmuno-pyccxas..., dz. cyt., s. 304.

b Knuea eaaeonemasn Kokusovl, cupeus xaous cmoanobomy u kasarckomy snameny, HVIOP PI'b, zesp. 210,
nrl, k.7

§7 Irmologion Lawrowski..., BN, rkps 12050 (Akc 2954), k. 222.

% Tamze, k. 65.

% Cyt. za: www liturgia.cerkiew.pl
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neumy-melizmaty zamknietego charakteru. Na wysokoéci sylaby an znajduje sie meli-
zmat chamifo 250, ktérego obecnoé¢ sprzyja pewnemu zatrzymaniu sie i kontemplacji
tresci dogmatu o dwéch naturach w Chrystusie. Nastepny werset, odnoszacy sie do
Matki Bozej posiada bardziej rozbudowanga, a jednoczesnie przepelniona radoscig me-
lodyke. Kompozytor zastosowal neume-melizmat fruba, przez staroobrzedowe trak-
taty teoretyczne nazywana takze dudoj. Teologicznie wyraza ona rado$¢ wynikajaca
z osiggniecia Zbawienia”, a umiejscowienie na wysokosci stowa uneraa ma za zadanie
zwrdci¢ uwage na Matke Boza, jaka Ta, ktora jest ,w pelni gotowa”, , oczyszczong”
i ,uswiecona””. Redaktor zalagczonego do Irmologionu Lawrowskiego spisu znakéw
przytacza dude w nastepujacej pisowni é 2. Niemal analogiczna pisownie tenze znak po-
sida w dogmatyku tonu széstego zaczerpnietym z Irmologionu Lwowskiego-Brackie-
go”. Natomiast w tej samej kompozycji zawartej w Irmologionie z Lawrowa truba/duda
pojawia sie w znanej takze ze Zrédel pézniejszych pisowni §==7 przy czym znak fity jest
nieznacznie nachylony w prawo.
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Pisownia truby/dudy nie zmienita sie niemal do konca 1-szej polowy XVII w.™.
Uproszczenia pisowni dokonali dopiero staroobrzedowcy, ograniczajac sie do dwaéch
elementéw, ktérymi sg znaki: fita i strieta prostaja (;~, dzieki temu stala si¢ ona bardziej
wymowna, a co najwazniejsze, latwiejsza do zapamietania. Z biegiem czasu, autorzy
niektérych staroobrzedowych traktatéw teoretycznych dokonaja rozréznienia dudy
i truby, nadajac im okreslone cechy: 0", drugiej zas: (- 7. Jak wida¢, r6znica pomiedzy
obydwoma melizmatami jest niewielka i sprowadza sie do zastosowania okreslonego
rodzaju znaku fity. Pisownia fity we wszystkich fazach rozwoju neumatycznego $pie-
wu liturgicznego na Rusi wiernie odwzorowuje $redniobizantyjskie znaki: tematyzmos
ezo (Tepatipods €00) 9, tematyzmos ekso (tepatipds £€o) & oraz tematyzmos aplun (tepatipdg
amiotv)i 6. Wedtug ustaleni o. Bazylego Mietaltowa, truba wystepuje w melodiach przy-
pisanych do tonu drugiego i széstego”™. Ustalenia Mietallowa nie znajduja catkowitego
potwierdzenia w staroobrzedowych ksiegach liturgicznych. W $wietle najnowszych
badan truba wystepuje takze w kompozycjach tonu 6smego, gdzie posiada ona nieco
odmienng melodyke. Muzyczne znaczenie znaku fruba dla w/w skal modalnych zna-
miannago raspiewa przedstawia sie w nastepujacy sposob:

"0 Asbyxa nebueckas, Kpacrosipckasi Kpaesast I'ocymapersernast YuumsepcasbHas Hayunast Bubimoreka
(dalej: KKT'YHB), Ne 76647, k. 14.

7 Por. J. Meyendorff, Teologia bizantyjska, Warszawa 1984, s. 192.

72 Irmologion Lawrowski..., BN, rkps 12050 (Akc 2954), k. 259.

7 Irmologion Lwowski-Bracki..., JIIM, Pyx. 79, k. 9.

7 1. Wa6armv, [Teueckue asdyxu Hpebnei Pycu, T. I, Kpacromap 2003, s. 39.

5 Asbyka nebuas, Mocksa 1911, s. 50.

70 D. Sawicki, Staroruski neumatyczny..., dz. cyt., s. 44, por. E. Wellesz, Historia muzyki..., dz. cyt., s. 311.

7 B. MerarmioB, As0yxa kproxoboeo..., dz. cyt., s. 26.
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Ton Pisownia Znaczenie muzyczne

1 VI 07" S=E=

i VI 0y .
VIl 07" e

Jak wynika z powyzszego przyktadu, znak truba s podwiertkoj, obecny w melodiach tonu
I1i VI, posiada takie samo znaczenie muzyczne, co truba tonu VIII. Skad taka zbieznos¢?
Tego nie da sie w sposob jednoznaczny okreslic.

Dogmatyk tonu széstego wieticzy kulizma s’riedniaja finalna, ktéra poprzedza
wprowadza nastepujace wprowadzenie: £~ 5:\. Analogiczne zakoriczenie posiada tak-
ze dogmatyk tonu drugiego, gdzie poprzedzona dynamicznym wprowadzeniem > \
formuta posiada typowa dla omawianego okresu pisownie, na ktéra skladaja sie pofuku-
lizma zo, patka \ oraz koniczacy melodie, kryz + .

Umiejetne zastosowanie dostepnych formul melodycznych (popiewek) dawato
twércom melodii znamiennago raspiewa niebywale mozliwosci poszerzenia ich swobody
melodycznej przy jednoczesnym zachowaniu obowiazujacych kanonéw. Sposéb, w jaki
redaktorzy staroruskich melodii cerkiewnych dobierali popiewki w przypadku badane-
go Irmologionu neumatycznego z Lawrowa okazat sie stosunkowo fatwym do wychwy-
cenia, co jeszcze bardziej ulatwilo odczytanie niektérych melodii przy pomocy metody
analizy retrospektywnej.

Podjete w toku badan ustalenia wykazaly, iz od momentu powstania Irmologio-
nu Lawrowskiego do korica 1-szej potowy XVII w. melodia dogmatyka tonu széstego
przeszta wiele etapéw swojej ewolucji®®. Melodie dogmatyka tonu széstego cechuje wy-
jatkowa oszczednos¢ w doborze formul melodycznych, w ktérych czesto powtarzal-
nym jest dzwiek d'. Brak jest jakichkolwiek formut melizmatycznych, w szczegélnosci
fit, za to zauwazalna jest cykliczno$¢ w stosowaniu niektérych popiewek, w szczegélno-
Sci mierezy oraz sieredinki. Poprzez zastosowanie stabilnych formut melodycznych kom-
pozytor chcial odda¢ pokutny charakter tonu széstego, a nade wszystko wskaza¢ na
potrzebe zachowania umiaru w wykonywaniu §piewu cerkiewnego. Niewatpliwie jest
to nawiagzanie do wielowiekowego dziedzictwa Ojcéw Pustyni, ktérzy byli prawdziwy-
mi nauczycielami pokory i wstrzemiezliwosci. Wielu pustelnikéw w swojej codziennej
praktyce modlitewnej potrafilo obejs¢ sie bez $piewu chéralnego, bowiem jak naucza
éw. Sw. Marek Egipski: ,w modlitwie nie potrzeba wielu stow”s.,

8 Omawiany powyzej wariant pisowni okreslany jest przez staroobrzedowe traktaty teoretyczne
mianem truby s podwiertkoj. Znak ten w zrédlach staroobrzedowych pojawia sie niezmiernie rzadko.

7 Irmologion Lawrowski..., BN, rkps 12050 (Akc 2954), k. 222, por. D. Sawicki, Rozwdj formut melo-
dycznych..., dz. cyt., s. 52.

% D. Sawicki, Ciggtos¢ tradycji..., dz. cyt., s. 47.

8 VL. Vinbun, Axcuomst peaueuosnoeo onvima, Mocksa 1993, s. 104.
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