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Syntetyczno$é melodii staroruskiego Spiewu cerkiewnego
na przykladzie wybranych sticher niedziel o celniku i faryzeuszu
oraz o synu marnotrawnym

Streszczenie:

W niniejszej pracy autor porusza problem zwigzkéw, jakie zachodza w staroruskim
monodycznym $piewie cerkiewnym pomiedzy tekstem liturgicznym, a melodyka. W tym
celu postuzono sie wybranymi hymnami (sticherami), zaczerpnietymi z prawostawnego
nabozeristwa wieczornego, przeznaczonego na niedziele przygotowawcze do Wielkiego Postu,
kiedy to czytane sg fragmenty z Ewangelii o celniku i faryzeuszu oraz o synu marnotrawnym.
W oparciu o swoje dotychczasowe badania autor zwraca uwage na najwazniejsze aspekty
staroruskiej sztuki kompozytorskiej, w szczegélnosci na odpowiedni dobér formut
melodycznych, a nastepnie umiejetne dostosowanie ich do wymogéw tekstu liturgicznego.
Autor podjat sie rowniez udowodnienia, iz kazda staroruska melodia cerkiewna funkcjonuje w
oparciu o okre$lone normy estetyczne oraz sposoby laczenia elementu muzycznego z tekstem
liturgicznym. Autor zwraca uwage takze na istotng role staroruskiej notacji neumatycznej,
ktora jako jedyna w sposéb elastyczny oddaje nie tylko charakter danej melodii, lecz przede
wszystkim wskazuje na ,Stowo”, a szczegélnie na mysli teologiczne, jakie ono niesie.

Stowa kluczowe: §piew liturgiczny kosciola prawostawnego ; muzyka cerkiewna; Znamienny
$piew

The syntheticity of the melody of the Old Ruthenian church singing on the example of
selected of the Sunday sticher about the Publican and the Pharisee, and the Prodigal Son

Annotation: In this work, the author discusses the problem of relationships that take place
in the Old Ruthenian monodic church singing between the liturgical text and the melodics.
For this purpose, seleted hymns (stichers) were used, taken from the Orthodox evening
devotion, intended for the Sundays of Preparation for the Great Lent, when passages from the
Gospel about the Publican and the Pharisee, and about the Prodigal Son are read. Based on his
research to date, the author draws attention to the most important aspects of Old Ruthenian
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compositional art, in particular, the appropriate selection of melodic formulas, and then skilful
adaptation of them to the requirements of the liturgical text. The author also undertook to
prove that each Old Ruthenian church melody functions on the basis of certain aesthetic norms
and methods of combining the musical element with the liturgical text. The author also draws
attention to the important role of the Old Ruthenian neumatic notation, which is the only
one that flexibly reflects not only the character of a given melody, but above all points to the
»Word”, and especially to the theological thoughts its carries.

Keywords: liturgical singing of the Orthodox Church; Orthodox church music; znamenny
chant

CHHTeTHYHOCTHh MeJIOIUY JPeBHePYCCKOIo IepKOBHOIO MeHVs Ha IIpuMepe M30paHHBIX
BOCKPECHBIX CTHXep 0 cOopIIiKe HaIoroB ¥ dapvicen, a TakyKe 0 OIyTHOM ChbIHe.
AmsoTtammsa: B pgammHOM paboTe aBTOp paccMaTpuBaeT Ipo0sieMy  COOTHOITIEHVIS
JIUTY PTMYeCcKOT0 TeKCTa VI MeJIOfIVVI B IpeBHePyCCKOM MOHOMYECKOM ITPaBOCTIaBHOM pacIieBe.
1151 3TOTO VCTIONB30BaTNCh M30paHHBIe TVIMHEI (CTMXePbI), B3AThIe 113 IIPaBOCTIaBHOV BeuepHert
CITyXOBI, ITpefTHa3HaYeHHEIe JI7Isl BOCKPeCceHbs], TOATOTOBUTeILHOTO K BeymkoMy 1mocTy, kKorfga
YMTAOTCs OTPBIBKY 113 EBaHTeNIIT 0 cOOpPITIVIKE HAIOTOB M (papicesix, a TaKXKe O OJTyTHOM CBIHE.
Ha ocHoBe mpoBeleHHBIX K HACTOSIIIEMY BpeMeHV MCCTIefJOBaHMY aBTOp OOparriaeT BHUMaHIe
Ha BaXKHEVIIIIe acTeKThl JPeBHePYCCKOTO KOMIIO3MIIMOHHOTO WMCKYCCTBa, B 9acTHOCTM, Ha
MpaBWIBHBIV TIOIO0OP MeIofndecknx (POpMyIT M MX YMeNyIo afanTalio K TpeboBaHsIM
JIUTYPTUYECKOTO TeKCTa. ABTOpP TakXke CTPeMUTCS JI0Kas3aTh, UTO Kakas JIpeBHepyccKast
IIepKOBHasl MeJIofVisl (PYHKIIVIOHMpPYeT Ha OCHOBe OIIpeIelIeHHBIX 3CTeTMIeCKMX HOPM W
TIPVeMOB COYeTaHMs MY3BIKaJIbHOTO 37IeMeHTa C JIUTYPIUYecKM TeKCTOM. ABTOp Takke
oOparraeT BHMMaHVe Ha BaXXHYIO POJIb JpeBHEepPyCCKOV HeBMaTWUeCKOV HOTAIuy, KOTopas
SIBJISIETCS €IVIHCTBEHHOW, I'IOKO OTpaKaroIey He TOJIBKO XapaKTep MaHHOVI MeJIOoawv, HO,
TIpeXJie Bcero, yKasbiBaeT Ha «CJ10BO», ¥ 0COOEHHO Ha TeoJIorideckye MBICIM, KOTOphle OHO
HeceT.

Knrouessle ci1oBa: ity prideckoe nexve Ipasociasaovi Llepksy, [TpasociiaBHast iepKoBHast
MYy3bIKa, 3HaMeHHOe TTeHVIe

Syntetycznos¢ tresci i form jest jednym z wazniejszych aspektéw kazdej dziedziny
staroruskiej sztuki sakralnej, w tym takze $piewu cerkiewnego. Problem jego syntetycz-
nosci, jak dotad nie doczekat sie nalezytego opracowania. W badaniach uczonych rosyj-
skich zagadnienie to bylo traktowane fragmentarycznie. Autorzy nielicznych prac w tym
zakresie skupiali sie gléwnie na kwestiach estetycznych', badz ograniczali sie do ana-
lizy muzykologicznej formul melodycznych znamiennago raspiewa (popiewek? lic i fit})*.

! B. KyTy30B, 3namennuiii pacneb, nowuyee boeocro6ue, Mocksa 2009.

2 Popiewka - Melodyczno-graficzna formuta w staroruskiej monodii cerkiewnej typu sylabicznego, kie-
dy 1 sylaba = 1 dzwiek. Sylabiczno-melizmatycznego, gdy 1 sylaba = znak notacji kriukowej odpowiadajacy
1-4 dzwiekéw. Cyt. za: I'. Ayrexceesa, Busanmuno-pyccxas nebuecxasn naseoepagpus, Cankr-IlerepSypr 2007,
s.357.

3 Lica i fity - formuly melodyczne melizmatycznego typu, funkcjonujace w wiekszosci wariantéw
staroruskiego $piewu cerkiewnego. D. Sawicki, Regufa liturgiczna Pustelni Wygowskiej w kwestiach odno-
szqcych sig do Spiewu cerkiewnego, [w:] Oblicza chrzeécijaristwa wschodniego. Ksiega Pamigtkowa Profesora Eu-
geniusza Iwarica w osiemdziesieciopieciolecie urodzin, red. S. Pastuszewski, Bydgoszcz 2016, s. 111, przyp. 77.

* A. Kpyunammna, [Tonebka snamennoeo pocneba 6 pyccroii mysvikassrotl meopuu, [w:] Ilepueckoe Ha-
crenye dpesneit Pycu (cropwma, Teopusi, scretmka), coct. H. b. 3axapeuna, A. H. Kpyunamnna, pen,.
A. H. Kpyunansa, H. B. Pamasanosa, T. K. Xpammosa, Caaxr-ITetepOypr 2002, s. 46-150.
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Jedynie wspélczesny badacz $piewu cerkiewnego - o. Borys Nikotajew, zwrécit uwage
na to, iz formuly melodyczne znamiennago raspiewa wladaja okreslonymi érodkami wyra-
zu, a zarazem same sg nosnikami okreslonych uczué, co w bezposredni sposob wiaze je
z tekstem liturgicznym®. Wéréd uczonych problematyka ta byta i nadal jest przedmiotem
badan prowadzonych przez prof. Wlodzimierza Wolosiuka® oraz piszacego te stowa’.
Tworcy staroruskich melodii cerkiewnych, postrzegali formuly melodyczne jako jed-
na logiczna calos$¢, oparta na umiejetnej kombinacji znakéw notacji neumatycznej®. Dlatego
w swojej tworczosci skupiali sie na odpowiednim doborze popiewek, nie zawsze uwzgledniajac
ich przynaleznoé¢ do okreslonej skali modalnej’. Mozliwoéci formut melodycznych znamien-
nago raspiewa byty tak bogate, Ze pozwalaly twércom nadawac poszczeg6lnym kompozycjom
okreslone cechy, co czynilo je niepowtarzalnymi'®. Wszystkie te melodie pod koniec XV w.
zostaly zebrane w odrebne ksiegi, w szczegdlnosci: Sticherar', Irmologion™, Oktoich®, Prazd-

® b. Hukomnaes, 3namennviil pacned u kpioxobas nomayus kax ocHoba pycckoeo npadociabroeo yepkobrozo
nenus, Mocksa 1995. Tenze, ToaxoBas epammamuxa 3namenno2o nenus, I'lckos 1995.

¢ W. Wolosiuk, Wschodniostowiariskie piesni religijne. Ich geneza, struktura i zarys rozwoju, Warszawa
2013.

7 D. Sawicki, Staroruski $piew cerkiewny i funkcjonowanie jego wybranych form w praktyce liturgicznej
staroobrzedowcow, Warszawa 2013 (Rozprawa doktorska na ChAT); System formut melodycznych staroru-
skiego Spiewu cerkiewnego na przyktadzie dogmatyka tonu pierwszego z X VI-wiecznego Irmologionu Lawrowskie-
80, ,Wschodni Rocznik Humanistyczny”, 2017, t. 14, nr 1, , s. 7-28; Ciggtos¢ tradycji staroruskiej monodii
cerkiewnej na przyktadzie wybranych dogmatykéw osmiu skal modalnych z Irmologionéw tawrowskiego i Supra-
skiego, tamze, 2018, t. 15, nr 1, s. 23-50.

8 B. MapTeIHOB, Mcmopus 6ozocayxedHoeo nenus, Mocksa 1994, s. 122.

° M. bpaxuukos, Cmamuu o dpebHepycckoii mysvixe, Jlervarpan 1975, s 26.

10 Tenze, HpeBnepycckas meopus mysviku: Ilo pyxonucnvim mamepuaram XV — XVIII 66., Jleaunrpay,
1972,5.193.

" Sticherar - cs. Ksiega liturgiczna zawierajaca stichery (tj. hymny $piewane podczas nabozen-
stwa catonocnego czuwania dla matych i duzych swiat z wylaczeniem dwunastu wielkich $wiat). Z po-
wszechnego uzycia liturgicznego znikneta po reformie ksiag liturgicznych przeprowadzonej przez pa-
triarche Nikona w XVII w. teksty w niej zawarte znalazly sie w ujednoliconym Oktoichu oraz innych
ksiegach liturgicznych. Obecnie uzywana jest ona przez staroobrzedowcéw wszystkich konfesji. Por.
A. Znosko, Stownik cerkiewnostowiarisko-polski, Biatystok 1996, s. 333; E. I'puropses, [locobue no usyuetuio
yepkobBroeo nenus u umenus, Pura 2001, s. 311.

12 Jrmologion - cs. Ksiega liturgiczna zawierajaca w sobie irmosy tj. piesni z Oktoicha, $piewane
m.in. podczas jutrzni. Calo$¢ materialu podzielona jest na 8 skal modalnych (cs. gtasow). Ksiega zajmuje
wazne miejsce w liturgii staroobrzedowcéw. E. I'puropees, Ilocodue no usyuenuso..., s. 311; por. I'. Asek-
ceeBa, Busanmuno-pyccxas..., s. 323. Z biegiem czasu do Irmologionu zaczeto dodawac inne $piewy nabo-
zeristw calonocnego czuwania oraz $wietej liturgii, czego przykladem jest tzw. Irmologion Supraski. Zob.:
W. Wotosiuk, Irmologion Supraski, ,Rocznik Teologiczny”, 2004, r. 46, nr 2, s. 163-170; M. Abijski, Bogdan
Onisimowicz-Spiewak rodem z Piriska, , Latopisy Akademii Supraskiej”, vol 1: Prawostawni w dziejach Rze-
czypospolitej, Bialystok 2010, s. 49-58.

13 Oktoich (gr. Oxtonyog) - Ksiega liturgiczna autorstwa $w. Jana z Damaszku zawierajaca porza-
dek nabozeristw na niedziele i dni cyklu tygodniowego, rozdzielonego w ciggu roku wg o$miu tonéw cs.
glasow. Z biegiem czasu w sklad Oktoicha weszly stichery ewangeliczne, ktérych autorstwo przypisuje
sie Leonowi Madremu - synowi Aleksandra Macedoriczyka. Z czasem utrwalil sie wspélczesnie znany
podziat Oktoicha na Maty i Wielki. Zob.: apx. Monect, O yepkobrom oxmouxe, BvipHa 1865, s. 59-77, por.
[, Pazymosckuit, boeocaysxebroe nenue Ipabocaabroi I'pexo-Poccutickoi Lepx6u. Mocksa 1886, s. 32.
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niki, Trezwony™, Triodiony™ (postny i kwiecisty)'® oraz zawierajaca niezmienne $§piewy
codziennego uzytku ObichodV. Kazda z wymienionych ksiag zawiera w sobie okreslony
material muzyczny, lub szereg typoéw Spiewoéw, ktdre redaktorzy uporzadkowali badz
to zgodnie ze wskazéwkami kalendarza liturgicznego, badz tez w oparciu o kryterium
o$miu skal modalnych (cs. osmogtasija). Do najbardziej rozbudowanych pod wzgledem
zawartoéci naleza Sticherar oraz Triodiony.

W niniejszej pracy postaram sie wykaza¢, gdzie tkwi istota syntetycznosci melo-
dii znamiennago raspiewa. W tym celu postuze si¢ wybranymi melodiami zaczerpnie-
tymi z Triodionu postnego, a mianowicie sticherami®® dwéch niedziel przygotowawczych
do Wielkiego Postu, tj. ,celniku i faryzeuszu” oraz synu marnotrawnym”. Badanie zo-
stanie przeprowadzone w oparciu o metode analizy funkcjonalnej. Jej istota tkwi w wy-
odrebnieniu z calosci kompozycji poszczegélnych formul melodycznych (popiewek, lic
ifit), a nastepnie na okresleniu formut: poczatkowych, srodkowych i finalnych. Efektem
konicowym bedzie ustalenie zwiazkéw, taczacych poszczegélne formuly melodyczne
z treéciami zawartymi w tekstach liturgicznych.

Idea syntetycznosci sztuk i jej przelozenie na staroruski §piew cerkiewny

Niemal wszystkie dziedziny sztuki sakralnej epoki $redniowiecza podlegaty
sztywnym ramom, jakie narzucal obowiazujacy kanon. Stad takze tworcy staroruskich
melodii cerkiewnych byli zmuszeni trzymac¢ sie sztywnych norm kompozycji obowia-
zujacych w obrebie danego wzorca melodycznego (cs. raspiewa). Termin raspiew (in.
rospiew) oznacza nic innego, jak system melodii okreslonego pochodzenia, wtadajacy
ustalonym systemem formut melodycznych (cs. popiewek). Odpowiedni dobér popiewek,
jak réwniez rozpietos¢ linii melodycznych, okreslat typ raspiewa®. Kazdy raspiew posia-
da réwniez okreslone normy estetyczne oraz sposoby laczenia elementu muzycznego

U Prazdniki - Ksigga liturgiczna, zawierajaca materiat liturgiczny ku czci Dwunastu Wielkich Swiat
pisany w wiekszosci wielkim znamiennym raspiewom. Natomiast ksiega Trezwon, jest odpowiednikiem
weczesniejszych Sticherarow cyklu rocznego, i zawiera material liturgiczny matych i wielkich $wiat uto-
zony chronologicznie (oprécz dwunastu wielkich $wiat) oraz wielkich $wietych. Sklad Trezwonu nie
jest jednakowy, a uzalezniony od czasu i miejsca powstania, charakteru obchodzonych lokalnie swiat
i wspomnieri $wietych. Por. E. I'puropres, [Tocobue no usyuenuso. .., s. 311.

5 Triodion - pod tym pojeciem rozumie si¢ dwie ksiegi liturgiczne tj. , Triod” Postng”, ktéra za-
wiera material liturgiczny przypadajacy na okres Wielkiego Postu, oraz , Triod” Kwiecisty”, ktéra za-
wiera materiat liturgiczny dla $wiat przypadajacych w okresie wielkanocnym. Por. A. Znosko, Stownik
cerkiewnostowiarisko-polski..., s. 350.

1 H. I'pysuntiesa, Tpuodnuiii cmmuxupaps 6 pyccxoii neBuecxon npaxmuxe XI-XVII 6exob, [w:] Inu caa-
Banckotl nucsMeHHocmu U KyAsmypsl. Mamepuaast Bcepoccutickoil Hayunou xongepenyuu 22 — 23 maa 1998 e.,
4. 1, otB. pen. I'.B. Antekceesa, BrragmsocTok 1998, s. 112-120.

17 Obichod - ksiega liturgiczna codziennego uzytku. Sktada sie z dwoéch czesci. Czes¢ pierwsza za-
wiera $piewany materiat liturgiczny wieczerni i jutrzni, druga zas §w. Liturgii. Poza materiatem wspo-
mnianych nabozenstw znajduja si¢ w nim teksty nutowe do stuzb $wiatecznych, pochodzace z innych
ksiag liturgicznych. Cyt. za: W. Wolosiuk, Wschodniostowiariskie piesni religijne..., s. 65, przyp. 159, por.
D. Sawicki, Psalm 103 w praktyce liturgicznej staroobrzedowcéw pomorskich. Na przyktadzie X VIII-wiecznego
Obichodnika, Lublin-Radzyr Podlaski 2018.

8 Stichera - Najbardziej popularny gatunek hymnografii prawostawnej, skladajacy sie z wielu wier-
szy, ktérego wykonanie poprzedza wiersz zaczerpniety z Pisma Swigtego, w szczegélnosci z psalméw.
Por. I'. Antexceesa, Busanmuno-pycckas. .., s. 360.

¥ T. IeuénkwH, Bossawmnuk. Bo3sbaxu snamennoeo nenus u menoouxa odyuenus, Mocksa 2010, s. 116.



Syntetycznosé melodii staroruskiego spiewu cerkiewnego 309

z tekstem liturgicznym®. Okreéleniem pochodnym jest roz§piewywac (cs. raspiewywat’),
co nalezy rozumie¢ jako opatrywanie tekstu liturgicznego znakami notacji neumatycz-
nej w oparciu o leksyke, rytmike, oraz zasady kompozycji danego raspiewa®. Stad twoér-
cy staroruskich melodii cerkiewnych okreslani sa mianem raspiewszczikow.

Komponowanie staroruskich melodii cerkiewnych polegalo na odpowiednim
doborze dostepnych formut melodycznych (popiewek, lic i fit), ujetych w obrebie diato-
nicznej dwunastostopniowej skali dzwiekowej*?. Same formuly melodyczne przedsta-
wiano przy pomocy odpowiedniej palety znakéw staroruskiej notacji kriukowej, ktéra
z biegiem czasu ulegata stopniowym przemianom. Jak stusznie zauwazyla wspéiczes-
na badaczka tematu Walentyna Cholopowa, zaréwno neumy (in. kriuki), jak i formuty
melodyczne (popiewki), sa réwnie wazne, bowiem stanowia trwaly intonacyjny leksy-
kon znamiennago raspiewa®. Istota staroruskiej sztuki kompozytorskiej tkwi w Scistym
podazaniu za obowigzujacym wzorcem. Zasada , podobienistw” funkcjonowala we
wszystkich dziedzinach sztuki staroruskiej, w szczegéInosci: literaturze, ikonografii, ar-
chitekturze, i co najwazniejsze w $piewie cerkiewnym?!. W mysl tej zasady raspiewszczyk
brat za podstawe archetypy formul melodycznych, wypracowanych przez swoich po-
przednikéw, a nastepnie dostosowujac je do wymogéw tekstu liturgicznego, tworzyl
ich wariacje. Znacznie rzadziej raspiewszczyki ukladali wlasne, swobodne pod wzgle-
dem melodycznym formuly, wnoszac od siebie do juz istniejacych jedynie niewielkie
detale®. Kanony sztuki wypracowane w Bizancjum wywarly przemozny wptyw na kul-
ture muzyczng Rusi, wyznaczajac sztywne ramy na plaszczyznie kompozycji oraz wy-
konawstwa. Zaszczepiony na Rusi wraz z chrzeécijafistwem kanon, niejako ograniczat
przenikanie do $piewu liturgicznego muzyki swieckiej. Niestety juz od korica XVI w.
zaczelo dochodzi¢ do stopniowego rozluznienia zwigzkéw pomiedzy obowigzujacym
kanonem, a twérczoscia raspiewszczykow?.

Wazniejsza cecha szeroko pojmowanej sztuki staroruskiej, jak slusznie zauwa-
za wspolczesna badaczka tematu - Tatiana Wiadyszewskaja, jest syntetycznosé. Bez
watpienia mozna tu méwic o syntetycznosci sztuk, dzieki ktérej te same obrazy, lub
idee, urzeczywistnialy sie w réznych gateziach staroruskiej sztuki sakralnej. Sama
jednos¢ ziszczala sie¢ w $wiatyni, gdzie poprzez ikone i $piew oddzialtywata na czto-
wieka, a éciélej na jego zmysly i uczucia. Swiatynia byta dla ludzi wierzacych symbo-
licznym ,,centrum”, ktére najdobitniej urzeczywistnialo sie w oltarzu®. Przestapiwszy
progi $wiatyni, mieszkancy ,Starej Rusi” wchodzili do innego $wiata, ktéry wymagat
od nich odrzucenia trosk doczesnych. Rusini w swoim podejsciu do nabozeristwa nie-
wiele réznili sie od Grekéw, bowiem na ich dusze najsilniej oddzialywata zewnetrzna
strona obrzedu liturgicznego, w szczegé6lnosci wystr6j miejsca kultu, jego oswietlenie

2 V1. Tapnnep, boeocayxebnoe nenue Pycckoi ITpaBocaabroi Leprbu, t. 1, Mocksa 2004, s. 205.

2 D. Sawicki, Z badari nad Spiewem cerkiewnym na Potudniowym Podlasiu w X VIII-XIX w. Irmologiony
z Rokitna i Witoroza, ,,Rocznik Bialskopodlaski”, 2016, t. 24, s. 95-96.

2 M. boromoroBa, 3HamenHas MOHOOUS U De30uHeriHoe MHO202040CUe HA npuMepe 6eauKotl NaHUXUuobl,
4. 1, Mocksa 2005, s. 19.

% B. Xomonosa, Pycckas myssixassras pummuxa, Mocksa 1983, s. 23.

% D. Sawicki, Nauczanie staroobrzedowcow pomorskich w kwestiach odnoszqcych sie do Spiewu cerkiewne-
8o, ELPIS, 2017, t. 19, s. 75.

% T. INoxwupnaesa, yxobnas mysvixa caabanckoeo Cpeonebexoboa. Pyce. Boseapus. Cepbus., CaHKT-
ITetepGypr 2017, s. 187.

% T. Bappimesckast, Mysvikarvnas kysvmypa Ipebuen Pycu, Mocksa 2006, s. 126-127.

¥ T. Barnep, Katon u cmuav 6 dpeBuepycciom uckyccmbe, Mocksa 1987, s. 98.
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oraz $piew. Jak stusznie zauwazyt Wiladyslaw Tatarkiewicz, w $wigtyniach Bizancjum
wspoldzialaly wszystkie sztuki: monumentalna architektura, mozaiki i malowidia na
Scianach i sklepieniach, obrazy, sprzety i stroje liturgiczne, a zarazem obrzedowe pies$ni
- ich stowa i melodie - wszystko to miato dawac estetyczna rozkosz i przez nig przy-
bliza¢ dusze do Boga. Caly rytuat bizantyjski byl nacechowany tym, co nazywano , mi-
stycznym materializmem”. Intencje mistyczne realizowano w nim nie tylko poprzez
materialng $wietnos¢, ale rowniez za posrednictwem prowadzacych do Boga przezy¢
estetycznych. Przy calej swej zmyslowej $wietnosci i przepychu, sztuka ta miata
charakter mistyczny i symboliczny, byla tworem estetyki spirytualistycznej i trans-
cendentalnej. Rozmiary $wiatyn uzmystawialy wielkos¢ Boga, oslepiajace bogactwo
rytuatu - zloto, srebro, drogie kamienie, wielobarwne marmury - obrazowaly niebo;
rozkosz obserwowania obrzedéw miata zas by¢ zapowiedzia szczescia niebianskie-
go®. Podobnie jak w Bizancjum, tak réwniez na Rusi, prawoslawne nabozenstwo
rozpatrywano w dwoéch aspektach. Pierwszy z nich, sensu stricto sakralny, byt zare-
zerwowany dla waskiego kregu odbiorcéw, a szerzej rzecz biorac dla sprawujacego
je duchowienstwa. Natomiast lud, ktory czesto takze bral aktywny udziat w liturgii,
m.in. poprzez $piew, byl jednoczesnie jego odbiorca na plaszczyznie dydaktyczno-
-estetycznej®.

Na strazy syntetycznosci staroruskiej sztuki §piewaczej stato ,,Stowo” ¥, ktére
nie tylko nadawato sztuce sens, lecz takze w jakims$ stopniu ulatwiato percepcje®.
To wlasnie ,Stowo”, a nie jak w przypadku muzyki §wieckiej melodyka, pelni w sta-
roruskim $piewie cerkiewnym role pierwszorzednego srodka wyrazu®. Jak naucza
$w. Jan Klimak:

~Logos jest stowo i kosmiczne prawo, wszechowladniajacy porzadek, mia-
rairytm”®,

Ze ,Stowa”, a nie z melodyki, wynika dajaca sie zaobserwowaé we wszystkich
melodiach staroruskiego $piewu cerkiewnego zalezno$¢ rytmu od treéci zawartej
w ,rozépiewywanych” tekstach liturgicznych. Pelne uzaleznienie melodyki od dtu-
gosci wykonywanych piesni czyni niemozliwym zamkniecie staroruskich melodii
cerkiewnych w sztywnych ramach taktu, jak ma to miejsce w przypadku zachod-
niej muzyki koscielnej**. Zalety niesymetrycznego rytmu staroruskich melodii cer-
kiewnych jako pierwszy zauwazyt Aleksy Lwow, ktérego zdaniem ich prawdziwe
bogactwo tkwi wlasnie w swobodzie rytmu, bioracej swéj poczatek w tekstach li-
turgicznych®. To wlasnie hymnografia byta dla staroruskich kompozytoréw dro-

# W. Tatarkiewicz, Estetyka Sredniowieczna, Wroctaw-Warszawa-Krakow 1962, s. 46.

# B. berakos, Busanmuiickas scmemuxa. Teopemuueckue npobaemvt, Mocksa 1977, s. 53.

% Dla omawianej problematyki pojecie ,Stowa” posiada bardzo szeroki zakres. Pod tym pojeciem
mozna rozumie¢ zaréwno Pismo $w., Tradycje §w., pisma patrystyczne oraz teksty liturgiczne, ktérych
gtéwnym srodkiem przekazu jest $piew liturgiczny.

3t T. Bapgplmesckast, Mysvikatvnas kyssmypa..., s. 122.

3 K. Koxypwun, Kysvmypa pyccroeo cmapoobpsduecmba 66., Mocksa 2016, s. 299.

¥ Cyt. za: Masaa secmbuya npenodobrazo omya nawieeo Moanna ueymena Cunatickoii I'opwl, Bapriasa
1934, s. 116.

% E. MemepwHa, Mysuikaivuas kysvmypa cpeonebexobort Pycu, Mocksa 2008, s. 176.

% A.JIeBoB, O cBobodHom u necummempuunom pumme, CankrreTepOypr 1858, s. 9.
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gowskazem, ktéry dostarczal im sposobéw na wyrazanie nastrojéow i uczué. Stary
wykonywany unisono $piew, jak stusznie zauwazyl Pawel Florenskij:

»pobudza umyst modlacego do myslenia o wiecznosci. Wiecznos¢ najtatwiej
jest osiggnaé skromnymi srodkami, a kiedy [w liturgii - przyp. D. S.] jest boga-
ctwo dzwiekow, gtosow, szat liturgicznych, wéwczas na pierwszy plan wcho-
dzi to, co ziemskie”.

Tworcy staroruskiego $piewu cerkiewnego unikali zbednych afektéw oraz upiekszen
mogacych w jakikolwiek sposéb naruszy¢ gtebie uczué i mysli*.

Zwiazek tekstu i melodii na przykladzie wybranych sticher niedzieli
o celniku i faryzeuszu oraz niedzieli o synu marnotrawnym

Przygladajac sie blizej jakiejkolwiek melodii znamiennago raspiewa, od razu do-
strzec mozna dwie kluczowe cechy. Po pierwsze, linia melodyczna zawsze przebiega
w kierunku wytyczonym przez tekst liturgiczny. Po drugie, jej zasadniczy przekaz
pozostaje w pelnej zgodnosci z sensem wyrazanym w tekscie liturgicznym. Dla przy-
ktadu w miejscach opisowych tekstu, melodyka przybliza sie do recytatywu, za$ tam,
gdzie hymnografia wyraza okreslone treci teologiczne (dogmaty: o Tréjcy Swietej,
Bogurodzicy i inne.), melodia przybiera mniej lub bardziej melizmatyczng formu-
te¥. Cecha charakterystyczna staroruskich monodycznych §piewéw cerkiewnych jest
przewaga motywow, ktérych linia melodyczna przebiega w pochodzie sekundowym,
co obrazuje swoista sinusoide dZwiekow.

Melodyka znamiennago raspiewa od zawsze wspodlgrata z ruchem modlitewnym
duszy modlacego sie chrzescijanina. W tych miejscach kompozycji, gdzie modlitwa
wznosi serce cztowieka ku gérze, tam takze wznosi si¢ linia melodyczna , niekiedy
nastepuje takze przys$pieszenie rytmu. Gdy jednak tekst liturgiczny wyraza negatyw-
ne emocje (smutek, zal za grzechy, obawa przed kara Bozg), w melodiach dominuje
zwolniony rytm, za$ linia melodyczna sklania sie ku dZwiekom najnizszym®. Tego
typu zjawisko udalo mi sie¢ zaobserwowac w melodii stichery na stichownie tonu pia-
tego, przeznaczonej na niedziele o celniku i faryzeuszu:

,Omrmrovenoma ouma mouma (Moimi oczyma, ociezatymi) °. Wszystkie teksty li-
turgiczne tejze niedzieli nawoluja do prawdziwej pokory (cs. smirenija), kt6-
ra jest niezbedna w szczerej i prawdziwej pokucie (cs. pokajanija)”*.

* T. Biapgpimesckast, Mysvikatvnas kyssmypa..., s. 122.

% B. Metasos, Ocmoesacue sHamennazo pocnbba. Onvim pykobodcmba ks UsyHenu10 0CMoAACiA SHAMEH-
Hazo pocnbBa no eaacobvimes nonbbram, Mocksa 1899, s. 37.

% H. Cepruna, Ilecnonenus Pyccxum Céamuim, CaHkr-IleTepOypr 1994, s. 49.

% B. Memanano8, Ocmozesacue 3Hamennazo..., s. 38.

% Tpuods, Pura 2008, k. 3, por. Ilechonenus Tpuodu nocmoi u yBemnoil, Ha kproxoBeix Homax, Poccvvi-
ckas 'ocymapcrBennas bubmmoteka (dalej: HVIOP PI'B), &. 272, mp 307, k. 3.

4 A, IlImeman, Beauxuu ITocm, Mocksa 1993, s. 11.
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Orarithoma GYHMA MOHMA, ® EEZAKHIH Moimi  oczyma, ocigzalymi przez
nieprawoéci moje, nie moge spojrzec
i zobaczy¢é wyzyn nieba, ale przyjmij mnie,
jak kajajacego sie celnika, Zbawco, i zmiluj
sie nade mna*®

mofi,  nemor¥ K’SSFrErrH i sk BTy
wn%r, Ho niHMH Ma HKw MBITAgA Kitogaca
diice A nomHasii ma.

Stichera ta jest swoistym zawotaniem kajajacego sie cztowieka, ktérego oczy sa
ociezale od popelnionych przez niego nieprawosci. Grzesznik, podobnie jak ewange-
liczny celnik, nie jest w stanie spojrze¢ na niebo, a mimo to znajduje w sobie tyle sity,
by prosi¢ Boga, aby raczy! przyjac jego pokute. W tym przypadku metanoi¢ nalezy roz-
patrywac w kategorii powrotu to pierwotnego stanu rzeczy, przed popelnieniem grze-
chu*.
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szym tonom po to, by ostatecznie zatrzymac Fragment stichery: Wrmrovenoma ounma monma
sie na dZzwieku c!. Generalnie w staroruskim  Ze zbioréw Biblioteki Synodalnej

2 Cyt. za: Tpuods Ilocmnas, Mocksa 1650, k. 1.
#®  Tlumaczenia polskojezyczne omawianych w tekscie sticher H. Paprockiego cytuje za:
www liturgia.cerkiew.pl
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Spiewie cerkiewnym funkcjonuje niepisana zasada, iz w tych miejscach, gdzie tekst li-
turgiczny moéwi o grzechu, nieprawosci, linia melodyczna przebiega w pochodzie se-
kundowym. Celem tego zabiegu jest skoncentrowanie uwagi modlacych sie na sensie
zawartym w tekscie liturgicznym, ktéry w tym przypadku zacheca do pokuty za popel-
nione grzechy.

Nieprzypadkowo w moich analizach posluzylem sie redakcja sticher praktyko-
wang przez staroobrzedowcéw bezpopowcow. Otéz wykonywany przez nich staroru-
ski Spiew cerkiewny w znaczacy sposob réznit sie od stosowanego przez popowcow
oraz cerkiew oficjalng. Zawieral on elementy razdielnorieczija (chomonii), czyli byt wyko-
nywany z zastosowaniem maniery wykonawczej, polegajacej na zamianie wymowy [o]
lub [e] w miejscach tzw. jerow oznaczonych literami & i +*. Poczatki razdielnorieczija sie-
gaja na Rusi korica XIV w., a kres jego funkcjonowaniu w Cerkwi oficjalnej, potozyly re-
formy $piewu zrealizowane w XVII w. przez I i Il Komisje (1652-1670) - ciata kolegialne
powolane przez wladze cerkiewne i paristwowe w celu reformy ksiag nutowych. Pra-
ce II Komisji przebiegaly przy czynnym udziale wybitnego teoretyka Spiewu - Alek-
sandra Miezienieca, ktéry uczestniczyl w jej obradach w latach 1669-1670%. W okresie
poprzedzajacym reformy liturgiczne patriarchy Nikona, chomonia zdazyta urosnaé do
rangi dogmatu. Przyczyna takiego stanu rzeczy tkwita we wspétwystepowaniu dwaéch
modeli modlitewnego spotkania czlowieka z ze sferg sacrum. W pierwszym z nich stowo
$piewane bylo kierowane ku $wiatu zewnetrznemu, w drugim za$ ku Bogu*. Zjawisko
razdielnorieczija winno by¢ rozpatrywane w kontekscie drugiego modelu, jako pewien
rodzaj ,daru jezykéw”, czy tez ,modlitwy Duchem”*. Przez staroobrzedowcéw bezpo-
powcoéw Razdielnorieczije rozpatrywane jest w kategorii swoistego sacrum, por6wnywal-
nego do kanonicznej architektury cerkiewnej i ikonografii®.

YPNF L EL A NG ANFE AT S
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Poczatek kolejnego fragmentu stichery wyraza wielka pokore kajajacej sie du-
szy, ktéra podobnie jak niegdy$ Celnik, z powodu poczucia wlasnej grzesznosci nie jest
w stanie spojrze¢ na niebo. Sam motyw niebieskiego firmamentu podkresla radosna

% b. Yenencknm, K 6onpocy o xomobom nenuu [w:] Myswikassuas kysvmypa cpedreBexobus (Tesucol u
doxaadvl koHgbepenyuii), BBIL 2, cocT. U pen,. T. ®. Bragemmesckas. Pemaxrop I'. M. MammmawHa, Mocksa
1991, s. 144.

% D. Sawicki, Niektore aspekty Spiewu liturgicznego staroobrzedowcéw, ,Gazeta Festiwalowa”, 2016,
nr 1(41), s. 14.

¥ Badaczka ma na mysli §piew wielogtosowy.

# E. Yepsskosa, Tpaduyuu pasdessHopeuroeo nenus i cmapoobpsaouyeb nomopckoeo coesacus, [w:] Cmapo-
obpaduecnbo: ucmopus, Kysvmypa, cobpemennocms. Mamepuaast, cocT. v pen. B. V1. Ocvmios, E. 1. Cokornosa,
Mocksa 2000, s. 487.

# D. Sawicki, Kwestia , razdielnorieczija” i Spiewu wielogtosowego w nauczaniu staroobrzedowcdw rosyj-
skich, ELPIS, 2014, t. 16, s. 205-206.
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melodyka, ktéra dotyka jednego z najwyzszych dzwiekéw staroruskiej skali tj. ¢ Po-
przez zastosowanie pochodu tercjowego, staroruski kompozytor chciat skoncentrowac
serce modlacego sie ku temu, co niewidzialne.
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Przedostatni werset stichery ma charakter btagalny, a linia melodyczna nie prze-
kracza granicy joniskiej kwarty c'-f'.

=0 e AN A gz 22 T N L s

| I - M I T \ PRI I T
T T SN N I N S S S — N I N ¢ ]

G 2f o 20 o2 ooy Jael ST el o —

KA _ KW _ I_‘JA €A CMNA_CE H no _ MH _ Ag - H MA

D

Ewangelia niedzieli o celniku i faryzeuszu koniczy sie puenta:

,kto sie wynosi, bedzie ponizony, a kto sie uniza bedzie wywyzszony” (Lk 18,
14).

Finalny fragment stichery tonu piatego, mimo iz nawiazuje do pokajanija, pelen jest
radosci. Rozpoczyna sie pochodem tercjowym a'-c? , ktéry wyraza znak skamiejcy #
dalej melodia przebiega w typowym dla znamiennago raspiewa pochodzie sekundowym,
za$ na wysokosci stowa cnace (cs. Zbawco) staroruski redaktor umiescil znak zmijcy
, 37, ktéra postawiona w tym konkretnym miejscu nadaje melodii glebokiego ducho-
wego sensu, bowiem symbolizuje madrosé, tak potrzebna czlowiekowi dla unikniecia
faryzeuszowskiego samochwalstwa®. Staroobrzedowi teoretycy $piewu interpretuja ja
takze jako ,odciecie od préznosci tego swiata”®, tak potrzebne cztowiekowi, aby jego
modlitwa zostala ustyszana przez Boga. Omawiany fragment koriczy sie, typowa dla
melodii pigtej skali modalnej, popiewkq finalng, ktéra w Zrédlach staroobrzedowych nie
posiada okreslonej nazwy*.

Tematemwielu$piewéw przeznaczonychdowykonywaniaw niedziele przygotowawcze
do Wielkiego Postu, jest placz i lament z powodu konsekwencji, jakie cztowiek musi

% Por. E. T'puropses, [locobue no usyuenuso..., s. 329.

51 Cyt za: Asdyxa nebuas, Kpacnospckas Kpaesemueckas YHuBepcanpHas Hayunas buGrmireka,
Hp 76647, k. 12. (ttum. autor), por. A. Mesener, M3bewyerue o coeaacheimux nomemax, (rkps I pot. XIX w.
Zbiory prywatne Daniela Sawickiego), k. 31.

2 Asbyxa ne6uas, HUOP PI'b, ¢. 173.111., mp 151, k. 161.



Syntetycznosé melodii staroruskiego spiewu cerkiewnego 315

ponieé¢ na skutek popelnionych grzechéw. Taki lamentacyjny charakter posiada
hymnografia niedzieli o synu marnotrawnym, gdzie przewaza szésta skala modalna
znamiennago raspiewa. Szczegodlnie zainteresowata mnie w tym wzgledzie kompozycja
stichery ,,Stawnika”®: O kolika btagi okajannyj siebie liszich(0) co KOAHKA EAArA WRAAHHAH CERE
anwnyo (O, jakichze débr nieszczesny sie pozbawilem!)™, ktéra w staroobrzedowych
Triodionach zostala przyporzadkowana do széstej skali modalnej™.

&3 KOAHKHY'h KTk SKAANHAIH ¢¢kE AHIIFY , D KaKORA O,jakic}.lie'débr nie,szczgsny sie pozbawitem!
u,'é\'m'l'A Wnagdy erpdui i3 , KordTeTRO ﬁguiffﬁxm Q, od jakiego erlestwa odpadfem pel,en
gme ngidym , 3dnortkys n‘m'rYn?f oigie ik eTpatiaA zadz!  Roztrwonitem  bogactwo, kto.re
a8wE , 6o Srui efunrkmn pSe Goe¥yumea . TEame otrzymatem, przekroczylem przykazanie,

MPERAE KOHLA BOZOMH | ¥ 67 fikw BASAHATO ¢KIHA ngi biada mi, pelna zadzy duszo! Zostaniesz
HAH M KIRE, F OMAAYH M skazana na wieczny ogien, przeto przed

kornicem zawolaj do Chrystusa Boga: Przyjmij
mnie jak syna marnotrawnego, Boze, i zmituj
sie nade mna!
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Stichere rozpoczyna lamentacyjne zawolanie: , O jakichze d6br nieszczesny sie
pozbawitem”, bedace parafraza narzekania ewangelicznego syna marnotrawnego na
swoja sytuacje, w jakiej znalazt sie roztrwoniwszy ojcowski majatek. Dla podkreélenia
beznadziejnosci jego polozenia, twérca melodii omawianej stichery od samego poczat-
ku operuje doé¢ rozbudowana formula melizmatyczna, ktéra w $wietle naszych badan
nie znajduje odniesienia do w zadnego ze staroobrzedowych zbioréw lic i fit. Niemniej
jednak, nie da sie catkowicie wykluczy¢ tego, iz faktycznie wystepuje tutaj jakas blizej
nieznana fita. Natomiast fakt, iz formula ta znalazla sie w Zrédtach staroobrzedowych
w wersji rozszyfrowanej, moze §wiadczy¢ o dazeniu kompozytora do ocalenia jej melo-
dii od zapomnienia.

% Stawnik - wiersz poprzedzany czytaniem lub $piewaniem matej doksologii - ,Chwata Ojcu i Sy-
nowi...”. Cyt. za: A. Znosko, Stownik cerkiewnostowiarisko-polski..., s. 310.

3 Tpuode..., k. 7.

% W najstarszych nie nutowych wydaniach Triodionu, w tym réwniez w krakowskim wydaniu
Szwajpolta Fiola, tekst omawianej Stichery przyporzadkowano drugiej skali modalnej. - Zob. Tpuods
nocmuas, (druk. Sz. Filol.), Krakéw (brak daty wydania), k. 6.

5% Tpuods Ilocmmas..., k. 19.
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Umieszczanie formuly melizmatycznej na poczatku tejze stichery mozna zaob-
serwowac juz w rekopisach z XV i XVI w. ze zbioréw tawry Troicko-Siergiejewskiej,
gdzie wystepuje ona w wersji zaszyfrowanej i mimo wielu badan pozostaje nadal nie-
znang z nazwy fitg: ~/" ~10¢ ¥. Niewykluczone, iz jest to ta sama fita, ktéra w staro-
obrzedowych Triodionach wystepuje w wersji rozszyfrowanej. Do potwierdzenia tego
konieczne moga sie okaza¢ dalsze badania, ktére w znaczacy sposéb wykraczalyby
poza ramy niniejszego opracowania. Dalej linia melodyczna przebiega typowym dla
szostej skali modalnej pochodem sekundowym, ktéry nie przekracza granicy dzwieku
g'. Gdy melodia dochodzi do miejsca, gdzie tekst liturgiczny nawiazuje do débr, jakich
nieszczesna dusza pozbawita sie wskutek popelnionych grzechéw, jej twoérca stosuje
popiewke o nazwie swiazni potnaja. Jest to typowa formuta melodyczna drugiej i sz6-
stej skali modalnej, najczesciej wystepujaca w kompozycjach, ktérych tekst liturgiczny
wprowadza w szeroko pojeta tematyke ludzkiej grzesznosci.
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Drugi fragment stichery réwniez rozpoczyna si¢ melizmatem, ktérego melody-
ka, podobnie jak w poprzednim, niewatpliwie posiada lamentacyjny charakter. Ne-
gatywne emocje podsyca obecno$¢ melizmatu chabuwa, ktére to stowo, samo w sobie,
nie posiada zadnego zwigzku z tekstem liturgicznym, lecz podobnie jak znane cho¢by
z melodii psalmu 103 znamiennago raspiewa tzw. ananejki, pelni role melizmatu (fity)%.
Za godny podkreslenia nalezy uzna¢ fakt, iz tego rodzaju formuly melodyczne przenik-
nely na Ru$ za sprawa Spiewakow greckich, i poczawszy od XI w. na trwate zagoscity
w ksiegach liturgicznych przeznaczonych do $piewania Ananejki i chabuba. Nie miaty
one jednak zadnego zwiazku z tekstem liturgicznym, stad najczesciej umieszczano
je na poczatku lub na koricu wyrazu. Ich obecnos¢ w tym, czy innym miejscu danej
melodii, miata za zadanie upieksza¢ ja, nadajac wiekszej melizmatycznosci i blasku®.
Oprocz tego ananejki wspieraly rytmiczng organizacje $piewoéw szczegdlnie zlozonych

5 Cmuxupaps, HIOP PI'B, . 304. I, mp 411, k. 162.

% R. Luzny, Staroobrzedowcy i problemy muzykologiczne Dawnej Rusi, [w:] Materialy Naukowe z VII
Miedzynarodowego Kongresu Muzykologicznego ,Musica Antiqua Europa Orientalis”, t. 7, kier. nauk.
A. Czekanowska-Kukliriska, Bydgoszcz 1985, s. 89.

¥ V. Tapnnep, boeocayxebnoe nenue..., s. 250-251.



Syntetycznosé melodii staroruskiego spiewu cerkiewnego 317

melodycznie, tym samym ulatwiajac ich wykonanie®. Ananejki mozna spotkac gléwnie
w $piewach $wiatecznych oraz niektérych $piewach przeznaczonych do wykonywania
w okresie Wielkiego Postu®. Ananejki podobnie jak chabuba zostaly zaczerpniete ze $pie-
wu bizantyjskiego, gdzie pelnily funkcje ,formul intonacyjnych” (pomagajacych przy
zadawaniu tonu) tzw. ichimatéw. Identyczna wstawka dla omawianej melodii, jak udato
sie ustali¢, wystepuje juz w rekopisach pietnastowiecznych. Niekiedy umieszczano nad
nig fraze melodyczna o zaszyfrowanej pisowni - prawdopodobnie bylo to lico®.
Bezposrednio za chabuba melodia zachowuje radosny charakter, wynikajacy z tre-
Sci zawartej w tekscie liturgicznym. Otéz w miejscu, gdzie mowajest o , krélestwie”, kto-
re stracit cztowiek owladniety rzadzami, twoérca melodii zastosowat popiewke o nazwie
pieriewotoka s’riedniaja, ktéra z uwagi na fakt, iz funkcjonuje w obrebie doryckiej kwarty
d'-g!, najlepiej oddaje pokutny charakter kompozycji wchodzacych w sktad drugiej,
a szczegOlnie szostej skali modalnej znamiennago raspiewa. Natomiast ostatnia fraza me-
lodyczna, znajdujaca si¢ na wysokosci stow [ofwor\ i1 430], ponownie podkresla tesknote
czlowieka za utraconym krélestwem®. Muzycznym odzwierciedleniem takiego stanu
duchowego jest popiewka mierieza s'riedniaja s poddierzkoj®. Jej nazwa prawdopodobnie
pochodzi od stowa mierzost’, co w terminologii cerkiewnostowiarnskiej réwnoznaczne
jest z obrzydliwoscia, mrocznoscia®. Owa ,, mrocznos$¢” znajduje pelne przelozenie na
melodyke popiewki, a przejawem tego moze by¢ fakt, iz funkcjonuje ona w obrebie tzw.
mracznogo sogtasija (c'-e'). Ponadto, mierieza s prestupkoj zachowuje swéj smutny charak-
ter bez wzgledu na przynaleznoé¢ danej kompozycji do tej, czy innej skali modalnej®.
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Gdy cztowiek popetnia grzech, predzej czy pdZniej moze popasé w klopoty. Wow-
czas przychodzi opamietanie. Taki wiasnie los spotkat krnagbrnego potomka z przypo-
wieéci ,,0 synu marnotrawnym”. Ow ewangeliczny syn marnotrawny przerazony po-
lozeniem, w jakim sie znalazl roztrwoniwszy majatek, postanowil powréci¢ do domu
swego ojca, u ktérego, jak wczedniej twierdzil, nawet najemnikowi dzialo sie lepiej, a ni-
zeli jemu. Blagal on rodzica o przebaczenie stowami: ,Ojcze zgrzeszytem przeciwko
niebu i przeciw tobie” (Lk 15, 21). Bazujac na tym autor omawianej stichery, pobudza

& T, TToxwumaesa, Jlexcukoaoeus demecmBentozo nenus, Moskwa 2010, s. 24.

o Tamze, s. 427.

2 Cmuxupapys, HIOP PI'B, ¢. 304. I, ap 409, k. 180.

% Tematyka utraconego ,raju i krélestwa” stala sie pdzniej inspiracja dla wielu pokutnych wierszy
duchownych, ktére zyskaty wielkg popularnosé¢ wsréd staroobrzedowcéw. H. Kowalska, Rosyjski wiersz
duchowny i kultura religijna staroobrzedowcow pomorskich, Wroctaw 1987, s. 41-47, 60-76.

¢ Asbyxa nebuass, HVIOP PI'b, ¢. 173.11I, mp 151, k. 148.

% Por. A. Znosko, Stownik cerkiewnostowiarisko-polski..., s. 164.

s E. I'puropses, [locobue no usyuenuso..., s. 64.
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stuchacza do uczynienia swoistego wyznania win. Chcac jeszcze dobitniej podkresli¢
tres¢ zawarta w tekscie liturgicznym, kompozytor postuguje sie dzwiekami wchodzacy-
mi w sklad az trzech pierwszych trychordéw, in. sogtasij (prostogo, maracznogo oraz swie-
ttogo) - h-g'. Zadziwiajace jest réwniez to, w jak doskonaty sposéb polaczono ze soba
formuly melodyczne, co w przypadku széstej skali modalnej moglo przysparzaé wielu
trudnosci. W staroruskiej sztuce kompozytorskiej utrwalita sie zasada, w mys$l ktérej na
jeden okreslony werset mialo przypadaé od jednej do dwéch popiewek, majacych pod-
kresla¢ najwazniejsza mysl zawarta w tekscie liturgicznym. Z cala pewnoscia mozna tu-
taj dostrzec zastosowanie az trzech formut melodycznych: 1) skoczec s’riednij; 2) kulizma
s’riedniaja; 3) mierieza s'riedniaja s poddierzkoj, co jest niejako zerwaniem z obowiazujaca
w znamiennom raspiewie zasada kompozycji, ktéra zakladata stosowanie maksymalnie
dwoch formul melodycznych na jeden werset tekstu. W omawianym fragmencie stiche-
ry kazda popiewka odnosi sie do innego fragmentu tekstu liturgicznego. Skoczec s’riednij
wskazuje na roztrwonione bogactwo, za$ skoczny rytm popiewki nawigzuje do ,hula-
czego” zycia, jakie wiédl ewangeliczny syn marnotrawny (por. tk 15, 13-14). Mierieza
z prestupkoj ma natomiast za zadanie obnazy¢ kolejny grzech, wynikajacy z naruszenia
boskich przykazan. Rolg kulizmy jest z kolei wyrazanie skruchy, checi pojednania sie
z bliznimi oraz naprawienia wyrzadzonych krzywd®.
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Powyzszy fragment stichery jest poniekad kontynuacja poprzedniego. Rozpo-
czyna si¢ on zalosnym zawolaniem grzesznika: ,biada mi!”, wyrazajacym obawe przed
nieuchronnoscia kary. Niedostatek, w jakim sie znalaz! sie¢ ewangeliczny syn marno-
trawny sprawil, Ze z Zalem wspominal on ojca skarzac sie na swoj ciezki los: ,Iluz to
najemniké6w mojego ojca ma pod dostatkiem chleba, a ja tu gine z glodu?” (Lk 15, 17¢.).
Pod wzgledem melodycznym, powyzszy fragment catkowicie odbiega od poprzednio
omawianych, a to za sprawa zastosowania az dwéch fit, z ktérych pierwsza - spuskna,
jak juz sama nazwa wskazuje, wiedzie §piewaka ku jednemu z najnizszych dzwiekéw

7 Tamze, s. 240.
% ToakoBas bubausa uru kommenmapuil Ha 6ce xnueu Céaujennoeo ITucanus Bemxozo u HoBoeo 3a6emob,
t. 3, cz. 9, pen. A. I1. Jlonyxvn, Croxronsm 1987, s. 224.
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staroruskiej skali, ktérym w tym przypadku jest dzwiek a. Jej melodyka obrazuje upa-
dek, do jakiego doprowadzil czlowieka grzech, potegujac negatywne uczucia z tym
zwigzane. Jednakze twoérca melodii chcial ukazac o wiele glebszy sens, ukryty w tych
pelnych trwogi stowach. Nie ma bowiem grzechu, od ktérego czlowiek nie mégtby sie
uwolnié, lecz aby tego dokonaé¢ musi on wykaza¢ szczera che¢ zmiany swego poste-
powania. Takie pragnienie wyraza zastosowany przez redaktora motyw melodyczny,
oddzielajacy fite spuskna od sasiadujacej z nia fity o nazwie krasna®. Jak widzimy na po-
wyzszym przykladzie, jego istotnym elementem jest, wspominany juz wielokrotnie pod-
jem * % ktéry w tym konkretnym przypadku symbolizuje podnoszenie sie z upadku
spowodowanego grzechem, co wcale nie jest tatwe, o czym $wiadczy stopica s oczkom,
bezposrednio sasiadujaca z podjemom. Melodia drugiej z kolejnosci fity - krasnaja, mimo,
iz nieprzerwanie zachowuje swéj pokutny charakter, to nie przemawia przez nig az taki
smutek, jak w przypadku fity spuskna. O ile dla pierwszej najwyzszym dzwiekiem bylo
g', a najnizszym a, o tyle w przypadku drugiej fity dZwiekiem najnizszym jest h, naj-
wyzszym za$ a'. Co wiecej, fita krasnaja o wiele czesciej dotyka dZwiekéw wchodzacych
w sklad tzw. swiettogo sogtasija (f'-a'), przez co jej melodyka staje sie o wiele bardziej
radosna.
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Pelng dynamizmu melodyke posiada réwniez powyzszy fragment stichery nie-
dzieli o synu marnotrawnym. Tekst liturgiczny odnosi sie do kar grozacych grzeszni-
kom, jesli ci nie zaprzestana czynienia zla. Z tego wzgledu nalezy przyjaé, iz inspiracja
dla hymnografa byla Ewangelia z niedzieli o Sadzie Ostatecznym (Por. Mt 25, 31-46).
Melodyke rozpoczyna typowy dla staroruskich §piewéw cerkiewnych pochéd sekun-
dowy, gdzie dominujacymi sa krétkie wartosci nutowe. Na wysokoéci stowa [skuenomy]
za sprawa obecnej w tekscie liturgicznym chomonii, nastapito przesuniecie akcentacji
z pierwszej sylaby na przedostatnia, gdzie redaktor umiescil znak strieta mracznaja,
ktory stanowi dwudzwiek d'-f'. Na konicu pierwszej czesci omawianego fragmentu,
redaktor umiescilt znak potukulizmy, tym sposobem przenoszac cala melizmatycznosé
melodii na jego druga czes¢. Majac na uwadze roztozenie sylab w tekscie lit. i niemoz-
noé¢ podporzadkowania calego wyrazu [wemaguinea], redaktor zastosowal najprostsza
dla znamiennago raspiewa kombinacje znakow: zapiataja, stopica s oczkom i gotubczyk borzyj
A "} A, comialo za zadanie wprowadzi¢ $piewajacego do formuly finalnej, w charak-
terze ktorej wystepuje formuta swiazni potnaja™.

% Fita, o nazwie krasna, wystepuje takze w melodiach drugiej skali modalnej znamiennago raspie-
wa. Co wiecej, zrédla siedemnasto-dziewietnastowieczne, w szczegélnosci staroobrzedowe nie pre-
zentuja jednolitosci co do zasad jej wykonania. Por. M. bpaxxawkos, JIuya u gpumest 3namennoeo pacneba,
Jlemvarparm 1984, s. 181-182.

"0 Popiewka ta wystepuje juz na samym poczatku omawianej melodii stichery.
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Przedostatni fragment stichery stanowi zachete nieustannego upraszania u Boga
przebaczenia grzechéw. Momentem, w ktérym tracimy mozliwosé¢ zatroszczenia sie
o wlasne zbawienie jest nasza $mier¢, ktéra niejako jest koricem krotkiego ziemskiego
zycia, a zarazem poczatkiem nowego - nieskoriczonego zywota. Ow motyw $mierci
fascynowatl hymnograféw, a dla twércéw staroruskich melodii cerkiewnych stal sie
swoistg inspiracja do poszukiwania takich rozwigzan melodycznych, ktére pozwolily-
by jak najlepiej odda¢, przede wszystkim, duchowy sens tego waznego momentu w zy-
ciu kazdego czlowieka. Aby motyw $mierci nie przystaniat wlasciwego sensu danego
utworuy, jakim jest niezgtebiona mitoé¢ Boga do cztowieka, tworcy staroruskich melodii
cerkiewnych starali sie stosowac takie popiewki, ktérych melodyka nie przekraczala gra-
nic trychordéw prostego i mrocznego o rozpietosci dzwiekéw - g-e'. Dla uproszczenia
melodyki omawianej stichery, redaktor siegnal po najlatwiejsze rozwigzanie, a miano-
wicie postuzyl sie juz wczesniej stosowana popiewkq — skoczec s’riednij. Jej zywa rytmika,
z jednej strony miata za zadanie wskazaé na nieuchronnosé $mierci, z drugiej zas pod-
kresli¢ fakt nieskoniczonosci zycia posmiertnego oraz radosci, jaka czeka na sprawiedli-
wych (Por. Mt 25, 34). Od tego momentu melodyka zmierza ku gérze w pochodzie se-
kundowym, kierujac uwage modlacych sie ku osobie Jezusa Chrystusa. Melodia koriczy
sie melizmatem kulizma s'riedniaja, ktérej zasady wykonania dla melodii drugiej i sz6stej
skali modalnej uzaleznione sg od miejsca polozenia w strukturze kompozycji’.
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Bog przyjmuje grzesznika z tak wielka radoscig, jak ojciec obejmuje powracajace-
go z tutaczki syna marnotrawnego. Dla wielu ludzi, takze zyjacych zgodnie z boskimi
przykazaniami, rado$¢ ta wydaje si¢ niezrozumiala. Jednakze w omawianej przypowie-
Sci Chrystus chcial pokazac co$ wiecej, a mianowicie to, iz B6g miltuje wszystkich grzesz-
nikéw i chee dla nich zbawienia™. Jak nauczaja Ojcowie Kosciota, nie ma silniejszej tar-
czy, mogacej ostonic cztowieka przez strzatami przeciwnika, niz serdeczna pokuta oraz

7 J1. Kanammvkos, A30yka yeprxobraeo 3namennazo nenus, Mocksa 1915, s. 32.
72 ToaxoBas Bubaus...,s. 223.
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zal za popelnione grzechy”. Ta odwieczna prawda byla bliska twércom staroruskich
melodii cerkiewnych, co znalazlo réwniez swoje przelozenie na linie melodyczna oma-
wianej stichery. Co wiecej, ograniczono takze ilos¢ stosowanych formut melodycznych
do jednej, i to juz wczedniej stosowanej popiewki mierieza s’riedniaja s poddierzkoj, ktéra
(podobnie jak poprzednio), réwniez w tym miejscu petnita role formuty finalne;j.

Podsumowanie

Catle zycie wewnetrzne czlowieka zyjacego w rzeczywistosci ,Starej Rusi”, za-
kladato nieustanng, niewidzialng walke przed wptywem wszystkiego, co byto obce 6w~
czesnej duchowosci. Przez wiele wiekéw historii Rusi, $piew cerkiewny postrzegany
byt jako namacalne odbicie ,$piewu anioléw”, ktéremu obce winno by¢ wszystko, co
ziemskie. Przenikanie do §piewu liturgicznego wszelkich elementéw muzyki $wieckiej,
przez dtugi czas bylo na Rusi postrzegane jako przejaw duchowego upadku™. Z czasem
nastgpito wymieszanie sie pojec¢ $piewu liturgicznego i muzyki, co w ostatecznosci do-
prowadzilo do wyparcia sacrum ze $piewu. Wéweczas, jak stusznie zauwazyl Wtadimir
Martynow, muzyka stala sie $piewem liturgicznym i za taki byta uwazana”™. Zagroze-
nia z tego wynikajace zauwazyt m.in. w. Ignacy Brianczaninow, ktéry widziat w tym
niewyczerpalne Zrédio bogactwa. Jednoczesnie nie szczedzit stéw krytyki pod adresem
,nowych” ikon oraz $piewu wieloglosowego, jak bowiem mawiat:

»Wszyscy Rosjanie zrozumieli, Ze wloskie obrazki nie moga by¢ uznane za
swiete ikony. Ich obecnos¢ w cerkwiach od momentu wejécia Rosji na are-
ne europejska, jeszcze bardziej oddala staroobrzedowcéw od pojednania sie
z Cerkwig prawostawng”.

Podobnie bylo ze §piewem, gdzie Sw. Ignacy zauwazyl pozytywne przemiany w po-
strzeganiu jego miejsca i roli w liturgii:

,wielu zaczelo rozmieé, ze wloski $piew nie pasuje do prawostawnego
nabozeristwa”7.

Znamiennyj raspiew, ze wzgledu na jego monodyczny charakter, nalezy $piewac
,Ma jedna nute”, bez wzgledu na to, ilu Spiewakéw go wykonywato. Niedopuszczal-
nym jest jego Spiewanie , parthéses””, bowiem jakakolwiek harmonizacja melodii zna-
miennago raspiewa powoduje jego skazenie. Ostatecznie $piew stracil swéj modlitewny
charakter, a miejsce modlitwy zajely odczucia emocjonalne, takie jak smutek, rados¢,
przy czym nie byly to emocje zwigzane z duchowoscia”. Z tego wzgledu jedynie mono-
dia stanowi najwlasciwszy $rodek stylistyczny dla wzbudzania i przedstawiania afek-

Synaksarion niedzieli o synu marnotrawnym. Por. Tpuods ITocmuas, cz. 1, Mocksa 2002, k. 13.

7 B. MaprsIHOB, Mcmopus boeocaysxebroeo. .., s. 97.

7 Tamze, s. 99-100.

7 1. bpsaauanuHOB, [Tonamue o epecu u packose, [w:] ITonHoe cobpanme TBopeHWUVT CBATUTEII
Wrnatnsa bpsagaamHOBa, t. 4, coct. 1 pen. A. H. Crpwkes, Mocksa 2002, s. 468.

77 Tamze, s. 470.

7 Tamze, s. 471.
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tow muzycznych, nawet w ich najbardziej ekstremalnych formach”. Monodia zrodzita
sie z tekstu liturgicznego, ktéry sam w sobie zawieral okre$lony sens i znaczenie. Rola
muzyki jest komentowanie tekstu poprzez dzielenie go na poszczegoélne frazy oraz ak-
centacje wazniejszych jego fragmentéw. Wieloglosowos¢ ogranicza melodyke, uzalez-
niajac melodie od rozwoju poszczegdlnych partii glosowych oraz od jakosci powsta-
jacych wspétbrzmien. Wykonywanie $piewu na partie gtosowe, jak zauwazyta Zofia
Lissa, wzmaga poczucie waloréw wertykalnych, tj. potrzebe konsonansowosci wspét-
brzmieni. Melodia stanowi funkcje catosci, w ktérej réwnowaga poszczegolnych glo-
sOw ogranicza jej swobode¥. Zjawisko to mozna latwo zaobserwowac na przykladzie
harmonizacji niektérych melodii znamiennogo raspiewa. Zadaniem $piewu, podobnie jak
iinnych elementéw prawostawnej obrzedowosci, bylo skierowanie serca i umystu mod-
lacego sie ku $wiatu duchowemu, idealnemu, a co za tym idzie umozliwienie wejécia
w bezposredni zwigzek z Bogiem. Przepelniona duchem ascezy staroruska obrzedo-
wos¢ oraz powtarzajaca sie cyklicznie, co osiem tygodni, hymnografia dawata cztowie-
kowi wierzacemu mozliwos¢ odnawiania i uSwiecania sie®l.

Na zakoriczenie pozwole sobie powrdéci¢ do istoty swobody melodyki staroru-
skich §piewow cerkiewnych, ktéra jest jednym z wyznacznikéw jej syntetycznosci. Ot6z
wraz z wprowadzeniem do cerkiewnego pi$miennictwa muzycznego kwadratowej
notagji kijowskiej, doszlo do swoistego uwolnienia sie melodyki spod sztywnych ram
oémiu skal modalnych. Z czasem pierwiastek modalny, bedacy przejawem kanoniczno-
Sci $piewu, ustapil obowigzujacemu w muzyce zachodniej pierwiastkowi tonalnemu,
a tym samym doszto do zmieszania sie ze soba poje¢ Spiewu i muzyki®?. Wedtug staro-
obrzedowcéw, kwadratowa notacja kijowska zamiast utatwi¢ wykonanie danej melodii
utrudnia je, bowiem nie zawsze w pelni oddaje muzyczny, a szczegdlnie duchowy sens
przektadanych melodii. Nic dziwnego, ze nawet wspdlczesny uczony - Maksym Braz-
nikow negowat zasadnos¢ przekladania starych melodii na wspélczesny zapis nutowy.
Jednym z powodéw, dla ktérych nie nalezy tego czynié jest fakt, iz zachodnia notacja
muzyczna hie jest w stanie odda¢ pelni bogactwa melizmatyki zmamiennogo raspiewa,
wyrazonej w zamknietych licach i fitach®. Zwolennicy monodii §piewu cerkiewnego na
Rusi doskonale zdawali sobie sprawe z tego, iz zadaniu temu moze sprostac jedynie no-
tacja kriukowa®. Kriuki w sposéb elastyczny oddaja nie tylko charakter melodii: rytm?®,
warto$ci nutowe, lecz réwniez wskazujg na ,,Stowo”, jego akcentacje, poczatek i koniec
fraz, a szczeg6lnie na mysli teologiczne, jakie ono niesie®. Takze wszelkie melizmatycz-
ne wstawki majace za zadanie upieksza¢ melodie, sg cile podporzadkowane wymo-
gom i strukturze tekstu liturgicznego®. Tak wiec to wiasnie ,Stowo” leglo u podstaw

? S. Paczkowski, Nauka o afektach w mysli muzycznej I potowy X VII wieku, Lublin 1998, s. 160.
% Por. Z. Lissa, Wstep do muzykologii, Warszawa 1974, s. 74.
81 M. 3eseikuH, [ampuapx Huxon. Eeo eocydapcmbennvie u kanonuueckue udeu, cz. 1, Warszawa 1931,

8 D. Sawicki, Nauczanie staroobrzedowcéw pomorskich. .., s. 75.

% M. bpaxawkos, JTuya u gpumei..., s. 11.

8 A. TepocsH, CpedneBexobas monodus u namuiuneinas Homayua: Pacuugpobra uiu nepe6od?, [w:]
MysbikanHas KynbTypa CpenHesekosbs. (Te3ucrsr v qokIams! KoHdepeHIym), BeIL 2, cocT. T. @. Bra-
nmeimesckas, ped. I'. M. Mamansa, Mocksa 1992, s. 57.

% B. Xomomosa, O pummuxe cmoanoboeo snamennoeo pacneba, [w:] tamze, s. 57-58.

8 T. Bapgpimesckast, Mysvikatonas kyasmypa..., s. 54.

% M. bpaxawkos, JIuya u gpumei..., s. 69.
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sztuki sredniowiecznej, zaré6wno malarstwa jak i muzyki®. Natomiast notacja kriukowa
jest swoistym zwierciadlem odbijajacym wewnetrzne zycie melodii®.
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