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Streszczenie: W przedmiotowej pracy autor kontynuuje swoje rozwazania na temat
semiografii, jako nauki pomocniczej historii muzyki i muzykologii, w kontekscie jej wy-
korzystania w badaniach archiwalnych nad Zrédtami muzycznymi. Autor wskazuje
na zasadnicze réznice w pojmowaniu zrédta muzycznego, pomiedzy semiografia oraz
paleografia muzyczna. Autor omawia takze trzy giéwne metody badawcze, stosowa-
ne w staroruskiej semiografii muzycznej, przez pryzmat prowadzonych przez siebie
badan nad XVI-wiecznym Irmologionem neumatycznym z Lawrowa. Na koniec autor
omawia gléwne narzedzia badawcze stosowane w badaniach semiograficznych, jakimi
sa podreczniki do nauki §piewu oraz tablice semiograficzne.

Stowa kluczowe: nauki pomocnicze historii, $piew liturgiczny kosciola prawostawne-
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Research methods of Old Russian musical semiography, on the example of the 16th-
century neumatic Irmologion from Lavrov

Annotation: B 3Tort pabote aBTOp Ipoo/DKaeT CBOV Pa3sMBIIUIEHNS O ceMyorpadum
KaK BCIIOMOTaTe/IbHOVI HayKe MCTOPMI My3bIKI M My3bIKOBe[IeHWsI B KOHTEeKCTe ee VIC-
TI0JIL30BaHM B apXMBHBIX VCCIIEOBAHVIAX MY3bIKJIbHBIX MICTOUHIMKOB. ABTOpP yKa3bl-
BaeT Ha NPVHIMITMaIbHbIe Pa3/In4lil B MOHMMAaHVV MY3bIKaJIbHOTO VICTOYHVIKA MeX-
Iy MY3BIKJIBHOV ceMuorpaduiert 1 My3bIKaIbHOV TTajteorpaduiert. ABTOp Takxke pac-
CMaTpuBaeT TPV OCHOBHBIX MeTOJa MCCiIeoBaHs, MCIIONb3yeMbIX B JpeBHepyCcCKOM
MY3bIKaJILHOVI ceMyorpaduiy, CKBO3b IIPU3My CBOETO VCC/IeTOBaHsl HeBMaTIIecKOoro
JaBpoBCcKoro npmostorvona ns XVI seka. Hakoserl, aBTop oOcykmgaeT OCHOBHBIE WC-
CrlefioBaTelIbCKVie VIHCTPYMEHTH], VICTIONb3yeMble B ceMyorpaddecKx vccsleoBaH -
sIX, TaKyie KaK y4eOHVIKY II0 IIeHMIO U ceMyorpadirdecKyie TaOIIIIbL.
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MeTopbI VicCIIeIOBaHMSI TPEBHEPYCCKOVE My3bIKAJIBHOV ceMyorpadun Ha IpyMe-
pe HeBMaTH4ecKoro npmosiornsi ¢ JIaposa

AnHoTtamyt: In this work, the author continues his reflections on the semiography as
an auxiliary science in the history of music and musicology, in the context of its use
in archival research on musical sources. The author points to the fundamental differ-
ences in the understanding of the musical source, between semiography and musical
palaeography. The author also discusses three main research methods used in the Old
Ruthenian musical semiography through the prism of his research on the 16th-century
neumatic [rmologion from Lavra. Finally, the author discusses the main research tools
used in semiographic research, such as singing textbooks and semiographic tables.
KitroueBsIe cs10Ba: BCrIoMoraTesIbHbIE HAYKM MCTOPUN, Gorocity keOHOe TIeHVie ITpaBo-
CJIaBHOVI IIEPKBY, LIePKOBHAsI My3bIKa, ceMyorpadis, MpMOJIOIIOH

Niniejsze opracowanie stanowi kontynuacje moich wczesniejszych roz-
wazan na temat metod oraz narzedzi badawczych, jakimi dysponuje staroru-
ska semiografia muzyczna. Jest takze préba pochylenia sie nad semiografia,
jako nauka pomocniczg archiwistyki w badaniach nad staroruskim $piewem
cerkiewnym, w szczeg6lnosci jego notacjami'. Jak kazda dyscyplina nauko-
wa, takze i semiografia dysponuje $ciéle okreslonymi metodami i narzedziami
badawczymi, ktére zilustruje w kontekscie prowadzonych przez siebie badan
nad staroruskimi §piewami cerkiewnymi, zawartymi w XVI-wiecznym Irmolo-
gionie? neumatycznym z Lawrowa®. W dalszej kolejnosci przedstawie metody
badawcze, jakimi dysponuje semiografia, w kontekscie ich skutecznosci w ba-
daniach nad wybranymi formami staroruskiej monodii cerkiewnej, w szczego6l-

! D. Sawicki, Problemy ruskiej muzycznej simiografii epoki , starego istinnorieczija”, [w:] ,, Cy-
ryl i Metody w duchowym dziedzictwie Stowian”. Materialy III i IV Konferencji Cyrylome-
todieniskiej w Bialej Podlaskiej, Biata Podlaska 2009, s. 284-296.

2 Irmologion - cs. Ksiega liturgiczna zawierajaca w sobie irmosy tj. piesni z Oktoicha, $pie-
wane m.in. podczas jutrzni. Calos¢ materiatu podzielona jest na 8 skal modalnych (cs. gta-
sow). Ksiega zajmuje wazne miejsce w liturgii staroobrzedowcéw. E.T'puropses, ITocobdue no
usyuenu1o yepxobroeo nenus u umenus, Pura 2001, s. 311, por. I'. Anexceesa, Busanmuno-pyccxas
neBueckas naseoepagpus, Cankr-IlerepOypr 2007, s. 323. Z biegiem czasu do Irmologionu za-
czeto dodawacé inne $piewy nabozenstw Calonocnego Czuwania oraz Swietej Liturgii, czego
przykladem jest tzw. Irmologion Supraski. Zob.: W. Wolosiuk, Irmologion Supraski, ,,Rocznik
Teologiczny”, rok. XLVI, Warszawa 2004/2, s. 163 - 170; M. Abijski, Bogdan Onisimowicz-
-Spiewak rodem z Pinska, ,Latopisy Akademii Supraskiej”, Vol. 1, Prawoslawni w dziejach
Rzeczypospolitej, Biatystok 2010, s. 49-58.

* Biblioteka Narodowa w Warszawie (dalej: BN), rkps 12050 I, (Akc. 2954).
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nosci nad dogmatykami* oémiu skal modalnych’. Ich przeklad, dokonany na
podstawie Irmologionu Lawrowskiego zostat w ostatnim czasie opublikowany
w ramach pierwszej czesci serii ,, Antologia staroruskiego $piewu cerkiewnego
dawnej Rzeczpospolitej”®.

Termin Semiografia in. Semiologia (od gr. oepeiov - znak i ypdgm - pismo),
oznacza pismo nutowe. Z czasem terminem tym zaczeto okresla¢ dyscypline,
stanowigca galaZ paleografii, w ktora w zalozeniu miata zajmowac sie bada-
niem pisma muzycznego w ujeciu historycznym, archeologicznym i paleogra-
ficznym. Oprocz staroruskiej semiografii w przestrzeni naukowej funkcjonuje
takze semiografia, zajmujaca sie badaniem greckiego i facifiskiego pisma mu-
zycznego. Dyscyplina ta na Zachodzie Europy okreélana jest mianem semio-
logii, za$ jej metodologia obejmuje: 1) badania paleograficzne znakéw neuma-
tycznych wraz z ich znaczeniem muzycznym; 2) badania semiologiczne; gdzie
poszukuje sie racji (logos) dla réznorodnych znakéw (semeion), aby wypro-
wadzi¢ z nich fundamentalne zasady autentycznej i obiektywnej interpretacji.
W tym celu stosuje sie badania poréwnawcze réznych znakéw, ktére daja je-
dyne prawdziwe oparcie dla praktycznego wykonania interpretowanych me-
lodii’.

Ruska semiografia muzyczna zajmuje sie badaniem rekopiséw muzycz-
nych, powstalych na przestrzeni od XI do XVIII w., zapisywanych za pomo-
ca znamion lub kriukow, zas samo stowo znamia (gr. offjpa - oznacza widoczny
znak). W obiegu naukowym funkcjonuje takze okreslenie , kriukowej semiogra-

* Dogmatyk - liturgiczna piesri pochwalna na cze$¢ Matki Bozej, zawierajaca nauke
dogmatyczng o osobie Chrystusa, a takze inne niewzruszone prawdy stanowigce podstawe
chrzescijaniskiej poboznosci. Cyt. za: A. Znosko, Stownik cerkiewnostowiarisko-polski, Biatystok
1996, s. 93.

> D. Sawicki, System formut melodycznych staroruskiego Spiewu cerkiewnego na przyktadzie
dogmatyka tonu pierwszego z X VI-wiecznego Irmologionu Lawrowskiego, , Wschodni Rocznik Hu-
manistyczny” (dalej: WRH), T. XIV, nr 1/2017, s. 7-29 ; Ciggtos¢ tradycji staroruskiej monodii
cerkiewnej na przyktadzie wybranych dogmatykow osmiu skal modalnych z Irmologionow tawrow-
skiego i Supraskiego, tamze, T. XV, nr 1, s. 23-50 ; tenze, Rozwdj formut melodycznych w staroru-
skiej monodii cerkiewnej na przyktadzie dogmatyka tonu drugiego, na podstawie wybranych Irmo-
logionow XVI-XVIII w., ,,Roczniki Humanistyczne”, T. LXVII, Z. 12, Lublin 2019, s. 39-55 ;
tenze, Tradycje Spiewania psalmow 140, 141, 129 oraz 116 funkcjonujgce na potudniowo-zachodniej
Rusi na przyktadzie wybranych Irmologionéw z XVI-XVIII wieku,WRH, T. XVI, nr 3, Lublin-Ra-
dzyn Podlaski 2019, s. 83-106.; Typologia formut melodycznych staroruskiego Spiewu cerkiewnego
na przyktadzie dogmatyka tonu szostego z XVI-w. Irmologiondw neumatycznych redakcji halickiej,
WRH, T. XVII, nr 2, Lublin-Radzyn Podlaski 2020, s. 181-197.

¢ Hoemamuxu ocmu eaacoB. 3uamennaeo Pacneba. 13 JlaBpobckaeo Mpmoaoeuona, [w:] , AH-
Tostorus mpesHepycckaro Llepkosraro Ilens [Ipesrert Peun-TTocmommron”, Y. I, o6p. /.
Casuiku, Lublin 2021.

" E. Cardine, Semiologia gregoriariska, wyd. 2, Tyniec-Karkéw 2008, s. 12.
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fii”, a to z uwagi na fakt, iz najczesciej uzywanym znakiem jest kriuk. Co wiecej,
kriuk pelni takze role znaku bazowego dla innych znakéw, i to we wszystkich
odmianach staroruskiej notacji neumatycznej. Grecka semiografia dzieli sie na
dwie galezie tj. starsza - greko-syryjska, ktorej poczatki wedle tradycji wigza
sie z dziatalnoscig wybitnych hymnograféw, takich jak sw. Jan z Damaszku,
czy tez $w. Kosma z Majumy oraz mlodszg, pozostajaca w zaleznosci od swojej
poprzedniczki. Jej wypracowanie jest dzielem nadwornych $piewakéw bizan-
tyjskich®.

Semiografia jest przede wszystkim naukg pomocnicza muzykologii, kto-
rej zadaniem jest badanie notacji muzycznej od strony paleograficznej, muzy-
kologicznej oraz teologicznej. Semiografia jest takze nauka o sposobach zapisy-
wania dZzwieku na materiale pisarskim, a takze dyscypling zajmujaca sie bada-
niem rozwoju pisma muzycznego na Rusi’. W przypadku staroruskiej semio-
grafii mozna méwic¢ o pewnej analogii, co do funkcjonujacego na Zachodzie
pojecia paleografii muzycznej, rozumianej jako nauka o dawnych systemach
notacji uzywanych dla oddania muzyki poprzez obraz". Mimo, iz semiografia
korzysta z dokonar paleogratfii, to przedmiot jej badan pozostaje poza zaintere-
sowaniem paleograféw, ktérzy notacje muzyczng zwykli rozpatrywac w kate-
gorii znakéw nadtekstowych'.

W niniejszej pracy oméwie problemy, z jakimi na przestrzeni kilku ostat-
nich lat przyszio mi si¢ zmierzy¢ w trakcie badani nad XVI-wiecznym Irmo-
logionem Lawrowskim. Mam na mysli koniecznos¢ dokonania datacji Zr6d-
la, odréznienia od siebie poszczegélnych redakcji oraz ustalenia miejsca jego
powstania. Skorzystanie z zasobu warsztatowego, jakim dysponuje semio-
grafia okazalo sie pomocne w wychwyceniu cech lokalnych danej kompozy-
qji, a w rezultacie takze pomoglto w jej przyporzadkowaniu do danej szkoty
$piewaczej. Problemy te sa o tyle istotne, bowiem dotycza nie tylko waskiego
kregu badaczy staroruskiego spiewu cerkiewnego, lecz takze 0séb, ktére na co
dzierr pracuja z rekopisami muzycznymi, czyli przede wszystkim biblioteka-
rzy, a takze archiwistéw, ktorym przychodzi opracowywac czyjas spuscizne
naukowg, czy archiwum.

8 D. Sawicki, Startoruski Spiew cerkiewny i funkcjonowanie jego wybranych form w praktyce li-
turgicznej staroobrzedowcow, Warszawa 2013 (Rozprawa doktorska w ChAT), s. 13, por. B. Me-
TaywioB, A30yka kproxoboeo nenus. Onvim cucmemamuiecko2o pyxobodcméa x umenuto Kpokoboi
cemuoepaghui necHoneHuil 3HamMeHHoeo pocneba, nepuoda kunobaprvix noment, Mocksa 1899, s. 2-3.

° V. Tapnuep, boeocaysebroe nenue Pyccxon IpaBocaabrot Lepxbu, T. 1-1I, Mocksa 2004,
s. 14, 18.

10 E. Cardine, Semiologia gregoriariska..., s. 11.

1 E. Kapckui, Caabanckas kupuarobekas naseoepagpus, Mocksa 1979, s. 233-235.
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1. Poczatki staroruskiej semiografii jako nauki pomocniczej
historii muzyki i muzykologii

Za ojcéw prekursoréw staroruskiej semiografii uwaza sie ks. Dymitra Ra-
zumowskiego', ks. Bazylego Mietallowa' oraz Stefana Smolerskiego. Pocza-
tek badaniom naukowym nad staroruskim pismem nutowym data praca Ks. D.
Razumowskiego, pt. Spiew cerkiewny w Rosji". Opracowanie stanowi pierwsza
prace z zakresu historii §piewu liturgicznego w Rosji od XI do XIX wieku i jest
zbiorem wykladéw wygtaszanych przez Razumowskiego studentom Konser-
watorium Moskiewskiego. Autor porusza szereg zagadnieri natury historycz-
nej i teoretycznej, ktére uzupetnia o liczne przyklady zaczerpniete z kriuko-
wych ksiag liturgicznych. Mimo wielu zalet, dzieto Razumowskiego posiada
jedna podstawowa wade, a mianowicie brak odpowiedniego aparatu nauko-
wego". Szczegdlnie cennym materialem badawczym jest spis znakéw notagji
kriukowej, opracowany przez Razumowskiego w formie dodatku'®. Badania
prowadzone przez ks. Razumowskiego cieszyly sie wielkim uznaniem $rodo-
wisk staroobrzedowcéw, zas sam badacz nie kryt swoich sympatii dla tradycji
$piewaczych praktykowanych przez wyznawcéw ,Starej Wiary”, szczegdlnie
popowcoéw nalezacych do wspélnot podlegtych tzw. Bialokrynickiej hierarchii
cerkiewnej. Niewykluczone, iz to wlasnie z inicjatywy ks. Dymitra Razumow-
skiego wydano pelny szesciotomowy , Cykl” staroruskich $piewéw cerkiew-
nych do uzytku liturgicznego wspélnot staroobrzedowcéw popowcéw'. Na-
lezy zaznaczy¢, iz bylo to pierwsze drukowane wydanie kriukowych ksiag li-
turgicznych, w ktérych wykorzystano czcionki drukarskie odlane z inicjatywy
ks. Razumowskiego'®.

12 Ks. Dymitr Razumowski (1818-1889), duchowny prawostawny, absolwent Kijowskiej
Akademii Teologicznej (1843), magisterium zdobyl na Moskiewskiej Akademii Teologiczne;.
Od 1886 roku wykladoweca historii §piewu cerkiewnego w Konserwatorium Moskiewskim.

B Ks. Bazyli Mietaltow (1862-1926), duchowny prawostawny. W latach 1901-1917 wy-
ktadoweca historii §piewu cerkiewnego w Konserwatorium Moskiewskim oraz staroruskiej
paleografii muzycznej w Moskiewskim Instytucie Archeologii.

14 J1. PasymoBckmit, LlepxoBroe nerue 8 Poccuu, Mocksa 1867-69.

> Jeden z czotowych historykéw $piewu cerkiewnego ks. Jan Gardner w sposéb krytyczny
ocenia prace ks. Dymitra Razumowskiego. Jednym z zarzutéw kierowanych pod jego adresem
jest to, iz autor wlasciwie nie postuguje sie zadnym aparatem krytycznym, co wiecej, zamiescit
takze zadnych informacji o literaturze oraz wigkszosci wykorzystanych zrédet. W niektérych
miejscach pracy ks. Razumowskiego czytelnik moze mie¢ trudnosci z oddzieleniem rzeczywi-
stosci historycznej od jego wlasnych tez i spekulagji. - Zob.: V1. Tapmrep, boeocaysxebtoe netue. ..,
s.37.

16 1. Pasymosckmvi, LiepxoBroe nenue 6 Poccuu. ITpunoxxerns, Mocksa 1869.

17" Kpye yeproBraeo OpeBrseo snamernaeo nenus 6 wiecmu uacmsax, CaHkr-IIetepOypr 1884-1885.

8 Zob.: D. Sawicki, Rozwdj drukarstwa muzycznego u staroobrzedowcéw popowcow w XIX
i na poczqtku XX wieku, ELPIS, T. 17, Biatystok 2015, s. 127-138.
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Zapoczatkowane przez ks. Razumowskiego badania naukowe kontynu-
owali jego nastepcy, w szczegolnosci ks. Bazyli Mietaltow, ktéry po $mierci
swego mistrza objat funkcje kierownika Katedry Historii Spiewu Cerkiewne-
go. Poczatkowo Mietatlow kontynuowat kierunek badafi obrany przez po-
przednika. Swiadectwem przywigzania do spuscizny ks. Razumowskiego jest
jedna z jego pierwszych prac pt. Zagadnienia historii prawostawnego Spiewu cer-
kiewnego w Rosji*®. W przeciwienstwie do dzieta Razumowskiego, podrecznik
Mietalfowa byt pierwsza zwiezlg synteza wiedzy na temat dziejow Spiewu
cerkiewnego na Rusi i w Rosji. Co wiecej, autor zaopatrzyt swoja prace w bo-
gaty aparat naukowy uzupelniony o przyklady zaczerpniete z kriukowych
rekopiséw muzycznych. Z tego wzgledu zyskata sobie wielka popularnosé
w kregach teologow i muzykow cerkiewnych, co sprawito, ze doczekata sie
szeregu wydan. Zasadnicza wada omawianej pracy jest brak pewnego kry-
tycyzmu w podejsciu do badanych zrédet. Ks. Bazyli Mietaltow opart sie na
tezach Razumowskiego, ktérego w sposob bezkrytyczny cytuje, nie poddajac
ocenie nawet bardzo spornych pogladéw poprzednika. W swojej pracy ba-
dawczej Ks. Bazyli Mietaltow zawsze wykazywal sie dobra znajomoscia za-
chowanych rekopisow muzycznych powstalych na przestrzeni od XI do XVII
wieku. To wlasnie na podstawie najstarszych zachowanych Zrédet powstato
jego kolejne wielkie dzieto pt. Spiew liturgiczny epoki domongolskiej, wedhug da-
nych historycznych, archeologicznych i paleograficznych®.

Podstawowym problemem, z jakim ks. Mietaltfowowi w toku prowa-
dzonych badan przyszlo sie zetknaé, byta datacja analizowanych Zrédet.
Nalezy zaznaczy¢, iz w tamtym okresie muzykologia nie dysponowala
ujednoliconym warsztatem metodologicznym. Zatem to wiasnie ks. B. Mie-
tattow byl zmuszony opracowac odpowiednie metody badawcze, ktére mo-
gly w jakims$ stopniu pomoéc w odczytaniu najstarszych kriukowych rekopi-
sow muzycznych. W osiggnieciu zamierzonego celu niewatpliwie pomogty
6wczesne osiggniecia badawcze z dziedziny paleografii ruskiej. Ostatecznie
praca ks. B. Mietallowa nie poszta na marne, lecz wptyneta na rozwéj dyscy-
pliny naukowej zajmujacej sie¢ badaniem staroruskich rekopiséw muzycz-
nych tj. semiografii. Swoje osiggniecia badawcze ks. B. Mietallow zebral
w jednym opracowaniu pt. Ruska Simiografia®, ktére autor uzupelnit o tab-
lice zaczerpniete z najcenniejszych kriukowych rekopiséw muzycznych, do
jakich mial dostep. Niemal do drugiej potowy XX w., Simiografia Mietal-

19 B. Metamtos, Ouepx ucmopuu IlpabocaaBrazo yeprobnaeo nerus, Mocksa 1915.

2 B. Metamos, boeocayxebHoe neniie 8 nepuod 00MOH204bCKUTI O UCHOPUYECKUM, APXE0A0-
euteckuM u naseoepagueckum dannvim, Mocksa 1912.

2 B. Metarwios, Pycckas cumioepagpia, Mocksa 1912.
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lowa byla jedynym z dwéch kompendiow wiedzy na temat staroruskich
notacji muzycznych. W zasiegu zainteresowan badawczych ks. Mietallowa
pozostawalo wiele kwestii zwigzanych z geneza reform $piewu cerkiew-
nego, jakie miaty miejsce w XVII wieku®. Niemal réwnoczeénie wiasne ba-
dania naukowe na temat dziejéw staroruskiego Spiewu cerkiewnego i jego
prowadzil Stefan Smoleniski. Prawdziwg stawe przyniosto Smoleniskiemu
opracowanie dzieta pt. Izwieszczenije o soglasniejszich pomietach autorstwa
czolowego XVII-wiecznego reformatora spiewu cerkiewnego - Aleksandra
Miezienieca®. Fakt, iz redaktor podjat sie przeprowadzenia analizy krytycz-
nej dziela Miezienieca niewatpliwie $wiadczy o jego niebywatych zdolnos-
ciach badawczych, ktérymi zastynal juz wczesniej porzadkujac rekopisy
muzyczne, znajdujace sie w zbiorach biblioteki monasteru Sotowieckigo®.
Szczeg6lnie istotne dla moich badan sa te dokonania Smolenskiego, ktére
w bezposredni sposéb odnosza sie do $piewu liturgicznego i pisSmiennictwa
muzycznego staroobrzedowcéw. Wiele miejsca tej jakze bogatej tematyce
Smolenski poswiecit w swoim monumentalnym dziele pt. O staroruskich no-
tacjach spiewaczych®. Istotne dla moich badan jest to, iz St. Smoleniski zamies-
cit bogate tablice zaczerpniete ze staroobrzedowych ksiag liturgicznych.
Zamilowanie, jakim Smolenski darzyl tradycje $piewacze, praktykowane
we wspoélnotach wyznajacych ,stara wiare” wyrazalo sie takze w ozywio-
nej wspoélpracy naukowej z srodowiskami staroobrzedowcoéw-popowcow.
W 1909 roku podjal wspétprace z wydawanym w Kijowie przez staroobrze-
dowca Lazarza Kalasznikowa czasopismem , Cerkownoje Pienije” . Wiele
wskazuje na to, iz St. Smolenski doradzat £.. Katasznikowowi w kwestiach
zwigzanych z wydawanym przez niego , Cyklem” kriukowych ksiag litur-
gicznych?.

Niektérzy uczeni rosyjscy zwykli sprowadza¢ semiografie do prak-
tycznej nauki staroruskiej notacji kriukowej. Taka droga poszed! wykla-

2 Tenze, K Bonpocy o komuccuax no ucnpabaenuio 6020cayxebHbvix neBueckux krue Pycckoil
Lepx6u 6 XVII Bexe, ,Borocinosckuit Bectauk», 1912, T. 2, nr 6, s. 423-450.

B A. Mesewnert, M3beujerue o coenacteiuiux nomemax, visa. Ct. Cmonenckun, Kasanp 1888.

2 Cr. Cmosnencknm, Onucanue 3HAMEHHbIX U HOMHBIX PYKONUceil 1epkobHo20 neHus Haxoos-
wuxca 6 CoaoBeyxoit bubauomexe Kasancxot [yxobnon Axademuu, Kazanp 1885.

% Cr. Cmorterckut, O dpeBue-pycckux nefueckux nomayuax, Mocksa 1901.

% Na tamach czasopisma , Cerkownoje Pienije” Stefan Smoleriski opublikowat szereg ar-
tykutéw, w wiekszosci popularnonaukowych. Na szczegdélng uwage zastuguje praca, ktéra
dotyczy kwestii zwigzanych z szeroko pojetym wykonawstwem $piewu cerkiewnego. - Zob.
Cr. C™momerckumt, Ob yxkasanuax ommenko8 ucnoAHeHUs U 00 YKAAHUAX MY3bIKAAbHO-NeBUecKUX
hopm yeproBruvix necHonenuil 8 kprokobom nucvme, ,1lepkosHoe Ilerne”, 1909, nr 3, s. 65-83.

¥ ,,Cykl” ten obejmowatl wszystkie nutowe ksiegi liturgiczne niezbedne do odprawiania
nabozenistw przez wspoélnoty popowcow.



184 Daniel Sawicki

dowca klas dyrygentury Nadwornej Kapeli Spiewaczej A. Puzyrewskij.
Ot6z Puzyrewskij opracowal podrecznik, zawierajacy zasady czytania sta-
roruskiej notacji kriukowej typu pomietnego, ktéry opatrzyl tytutem , Ogol-
ne podstawy znamiennej [kriukowej] semiografi”*. W przeciwienistwie do prac
ks. D. Razumowskiego, ks. B. Mietallowa, w przypadku opracowania Puzy-
ewskiego nie ma mowy o jakimkolwiek podejsciu naukowym do problema-
tyki staroruskiego pisma muzycznego.

Do niedawna wsréd uczonych rosyjskich dominowata tendencja, aby
rekopisy muzyczne pisane staroruska notacja kriukowa bada¢ gléwnie od
strony historycznej, archeologicznej i paleograficznej. Tq droga poszli m.in.
ks. D. Razumowski oraz St. Smoleriski, a po czesci takze ks. J. Wozniesien-
ski, co wcale nie $wiadczy, iz prowadzone przez nich badania sa bezwar-
tosciowe, a wrecz odwrotnie. Droga rozpatrywania staroruskiej notacji
kriukowej przez pryzmat archeologii, poprzez traktowanie jej jako reliktu
przesztosci poszli takze uczeni polscy, w szczegdlnosci ks. Henryk Nowa-
cki®, a po czesci takze prof. Wlodzimierz Wolosiuk®. Badacze przetomu
XIX i XX w. polozyli solidne podwaliny pod dalsze, bardziej zaawansowa-
ne badania wskazujac trzy gtéwne kierunki ich prowadzenia. Nowe $wiat-
o na omawiany problem rzucitly dokonania ks. B. Mietattowa, ktory jako
pierwszy zauwazyt pewne niedoskonalosci przyjetej przez poprzednikow
metodologii. Otéz jego zdaniem prowadzenie badan poréwnawczych me-
todami analizy historycznej daje pozadane efekty dopoty, dopoki badacz
dysponuje dajacymi sie ze soba powiazaé, a przy tym wiarygodnymi dany-
mi. Mietaltow miat na myéli nie tylko samo graficzne podobieristwo neum,
lecz przede wszystkim doswiadczenie praktyczne samych §piewakéw oraz

B A. IlyseipeBckuvi, Obujia ocroBanis 3HamenHotl [kpiokoboil] cemeioepagpiu, CaHKT-
ITetepOypr 1896.

¥ H. Nowacki, Dzieje neumatycznego $piewu w Rosji, ,Hosanna”, 1930/3, s. 39-41,
tenze, Dzieje §piewu cerkiewnego w Rosji w XVII wieku, tamze, 1930/6-7, s. 84-86, 1930/8, s.
105-106, tenze, Nowe prady w wieloglosowym cerkiewnym $piewie w Rosji, tamze, 1930/12,
s.165-167,1931/1, s. 8-10,1931/2, s. 23-24,1931/3, s. 39-41, tenze, Pismo nutowe w dawniej-
szym Koéciele Wschodnim, tamze, 1930/1, s. 5, tenze, Reforma $piewu w XVII w. w Rosji,
1930/4, s. 57-58.

% W. Wolosiuk, Spiew liturgiczny Kosciota prawostawnego w Polsce: teologiczna
i muzyczna interpretacja jego wybranych elementéw, Warszawa 1996, (rozprawa doktor-
ska w ChAT) ,tenze, Bizantyriska muzyka cerkiewna, [w:] , Prawostawie Swiatto wiary i zdr6j
doéwiadczenia” pr. zb. pod red. K. Lesniewskiego, Lublin 1999, s. 371-378; Spiew liturgiczny
w Kosciele Prawostawnym w Polsce, [w:] tamze, s. 379-409; Wschodniostowiariski Spiew cer-
kiewny, [w:] Chrzescijaristwo, Kosciél, Prawostawie, Bialystok 2003, tenze, Rozwéj wschod-
niostowianskiej monodii cerkiewnej i jej zastosowanie w praktyce liturgicznej PAKP - praca
badawcza ChAT, Warszawa 2004.
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zywa tradycje $piewu, ktéra jak wiemy przetrwala tylko u staroobrzedow-
cow. Co do aspektu paleograficznego to ks. B. Mietalfow zwrécil uwage na
potrzebe uchwycenia zwigzku pomiedzy pisownia kriukéw w zabytkach
starszych i mtodszych, dotad, az takowe poréwnanie staje sie niemozliwe.
Woéwczas pojawiaja sie liczne pytania, zas sam proces badawczy wchodzi
w sfere stale nie koriczacych sie hipotez. W ich wyjasnieniu zdaniem Mie-
talfowa moze okaza¢ sie pomocna archeologia i paleografia. Pod pojeciem
archeologii Mietaltow rozumiat trudng i zmudna prace historyka, polegaja-
ca porownywaniu danych fragmentarycznych, czesto wzajemnie sprzecz-
nych, a nastepnie Iaczenie ich w jedna logiczna catosé.

Obok pojecia staroruskiej semiografii, ktére odnosi sie wylacznie do
wszystkich typéw notacji neumatycznej, w obiegu naukowym funkcjonuje
réwnolegle pojecie staroruskiej paleografii muzycznej, jako nauki zajmu-
jacej sie badaniem szeroko pojetego piSmiennictwa muzycznego. Jednym
z pierwszych badaczy, ktéry wprowadzil to pojecie do obiegu naukowego,
byt radziecki uczony, muzykolog Maksym Braznikow™®. Dla Braznikowa,
paleografia muzyczna, zwana takze $piewacza, stanowi dyscypline pomoc-
niczg o porzadku muzyczno-historycznym, ktéra zajmuje sie badaniem za-
bytkéw staroruskiej sztuki §piewaczej. Badania prowadzone od strony ze-
wnetrznej (pismo, zdobienia, oprawa), maja na celu ustalenie czasu i miejsca
powstania danego zabytku. Z kolei badania notacji muzycznej, w zalozeniu
maja stuzy¢ zrozumieniu tresci danego $piewnika®. W przeciwienistwie do
semiografii, ktorej przedmiotem badan jest staroruska notacja muzyczna,
paleografia muzyczna zajmuje si¢ badaniem zaréwno notacji muzycznej,
tekstu liturgicznego, jak réwniez zbioréw $piewow cerkiewnych, ktore dy-
scyplina traktuje jako odzwierciedlenie ludzkiej mysli*. W obrebie dyscypli-
ny naukowej, jaka jest staroruska paleografia muzyczna znajduje sie takze
szeroko pojeta terminologia muzyczna oraz rozwoj staroruskiego myslenia
o muzyce®. Co ciekawe, paleografia muzyczna korzysta zaréwno z metod
badawczych paleografii, jak réwniez z metod zarezerwowanych dla semio-
grafii, o ktorych bedzie mowa ponizej. Tak wiec zaréwno semiografia, jak
réwniez $ciéle z nig zwigzana paleografia muzyczna stanowia samodzielne
dyscypliny naukowe, posiadajace wiasne metody badawcze.

1 B. Metamos, Pycckas cumioepacpis..., s. 9.

2 M. bpaxnuxo8, Pycckas neueckas naseoepagpus, Canxr-Ilerepoypr 2002, s. 15.

3 Tamze, s. 17.

% Tamze, s. 181-197.

% M. Bpaxnuxob, IpeBrepycckan meopusa myssiku: Ilo pyxonucnsim mamepuaram XV — XVIII
66., Jlenvarpar 1972.
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2. Metody badawcze semiografii wykorzystywane w badaniach
nad XVI-wiecznym Irmologionem z Eawrowa

Podstawowym problemem, z jakim przyszto mi sie¢ zmierzy¢ w toku
prowadzonych badant nad XVI-wiecznym Irmologionem neumatycznym
z Lawrowa, bylo rozszyfrowanie zawartych wybranych melodii z Oktoi-
cha®, a nastepnie jak najwierniejsze odtworzenie sposobu ich wykonania.
Jedna z istotniejszych przeszkdd, na jaka natrafitem i z jaka przyszto mi sie
zmierzy¢, byla niemoznos¢ precyzyjnego okreslenia odlegtosci pomiedzy sa-
siadujacymi ze sobg dZwiekami. Fakt, iz mialem do czynienia z zapisem po-
zbawionym tzw. kinowarnych pomiet zmusit mnie do skorzystania z dokonan
staroruskiej semiografii. Mimo, iz notacja kriukowa, ktéra opatrzono kodeks
nie zawiera tzw. kinowarnych pomiet”, to zastosowany przez redaktora do-
bor znakoéw pozwala stwierdzi¢, iz mamy do czynienia z jedng z najp6zniej-
szych redakcji znamiennago raspiewa. Za godny podkreslenia nalezy uznac
fakt, iz na przestrzeni XII-XVII w. staroruska notacja neumatyczna przeszia
skomplikowany proces rozwoju, polegajacy na stopniowym odchodzeniu
od systemu absolutnej wysokosci, gdzie kazdemu znakowi w obrebie da-
nej skali modalnej bylo przyporzadkowane okreslone znaczenie muzyczne.
Wprowadzenie do uzytku systemu pomiet umozliwilo precyzyjne zobrazo-
wanie odleglosci pomiedzy poszczegdlnymi dZzwiekami®, zag zastosowanie
odpowiednich metod analizy poréwnawczej stwarzalo mozliwosé odczyta-
nia rekopiséw powstatych w okresie od XVI w. do korica 1-szej pot. XVII w.

Wspblczesnie do odczytywania staroruskiej notacji muzycznej typu
bezpomietnego stosuje sie dwie metody badawcze, z ktérych pierwsza - re-
trospektywna okazala sie niezbedna réwniez w moich badaniach. Na wiel-
kie zalety tejze metody zwrécil uwage ks. B. Mietallow™. Jej zastosowanie
polegalo na tym, iz caly proces badawczy rozpoczalem od wnikliwej analizy
najpo6zniejszych, dobrze rozszyfrowanych form notacji neumatycznych, za-
wartych w rekopisach zawierajacych kinowarnyja pomiety, a takze materialu

% Oktoich (gr. Oxtonyog) - Ksiega liturgiczna autorstwa $w. Jana z Damaszku zawie-
rajaca porzadek nabozenstw na niedziele i dni cyklu tygodniowego rozdzielonego w ciggu
roku wg o$miu tonéw cs. glasow. Z biegiem czasu w sklad Oktoicha weszly stichery ewange-
liczne, ktérych autorstwo przypisuje sie Leonowi Madremu - synowi Aleksandra Macedon-
czyka. Z czasem utrwalil sie¢ wspoélczesnie znany podziat Oktoicha na Maty i Wielki. Zob.:
apx. Mogecr, O yepxo6rom oxmouxe, BuibHa 1865, s. 59-77.

¥ Kinowarnyja pomiety - znaki pomocnicze staroruskiej notacji neumatycznej wprowa-
dzone w celu precyzyjnego okreslenia wysokosci dzwieku. Por. B. Metastos, Ouepxk ucmo-
puu...,s. 50.

*¥ W. Edpumosa, McmounukoBederue dpebrepycckoeo yeprkobro-nefueckoezo uckycméa, Kpac-
Hosipck 2014, s. 138.

¥ B. Metamos, Pycckas cumioepapis..., s. 41.
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muzycznego zawartego zachodnio-ruskich irmologionach, pisanych kwa-
dratowq notacja kijowska. Idac droga poréwnan i konfrontacji stopniowo
przechodzitem do coraz starszych Zrédel moskiewskich, poréwnujac po-
szczegolne formuly melodyczne z podstawowym Zrédiem, tj. Irmologionem
z Lawrowa. Starajac sie odnalez¢é podobienstwa poszczegdlnych znakéw
notacji kriukowej stopniowo dotarlem do catych formut melodycznych, kto-
rych znaczenia poszukiwalem w réznorodnych traktatach teoretycznych.
Wskutek braku materialu poréwnawczego w postaci innych kodekséw, po-
wstatych na terytorium eparchii przemyskiej byliémy poniekad zmuszeni
zalozy¢, iz znaczenie tych samych znakéw, badz grup znakéw dla kazdego
z badanych okreséw byto co najmniej zblizone, do znaczenia obowiazuja-
cego w okresie poprzednim. Z tego wzgledu uznatem za irracjonalne opie-
ranie procesu badawczego na Zrédtach starszych, niz te powstale w XV w.
Co ciekawe, XV-wieczna redakcja znamiennago raspiewa niewiele rézni sie
od XVI w., stad wprawionemu badaczowi jej rozczytanie nie przysparza
wiekszych trudnoéci®. Istotng wada prezentowanej metody analizy retro-
spektywnej, jest niemoznoé¢ datacji Zrédta. Z tego wzgledu ks. B. Mietallow
zaleca badaczom korzystanie z metod badawczych uzywanych w paleogra-
tii i kodykologii'.

Druga, mniej pomocng w prowadzonych przeze mnie badaniach me-
toda badawcza semiografii, jest progresywna metoda analizy poréwnaw-
czej. Z kolei ta metoda badawcza, oprécz tego, ze jest przeciwstawieniem
retrospektywnej, posiada jedng zasadnicza wade. Jej zastosowanie wymaga
od badacza rozpoczecia analiz od najstarszych, w wiekszosci do dzi$ nie-
rozszyfrowanych form bezliniowej notacji. Analizujac jej stopniowy rozwoj
badacz przechodzi do coraz to pézniejszych form zapisu, przy czym zmu-
szony jest przyjac ad hoc, iz najstarsza forma ruskiej bezliniowej notagji, jest
odzwierciedleniem notacji bizantyjskiej, co w przypadku pierwotnych no-
tacji neumatycznych daje potowiczny wynik, a w przypadku moich badan
nie dalo pozadanych rezultatéow*2. Mimo to, wspdlczesny uczony - Maksym
Braznikow stwierdzil, iz prowadzenie badari nad staroruskim $piewem
cerkiewnym metoda progresywna jest da pozadany wynik tylko w tych
przypadkach, gdy badacz zweryfikuje swoje ustalenia przy pomocy innych
dostepnych metod badawczych. Oparcie sie tylko na jednej konkretnej me-

4 B. Benses, [peBrepycckas my3vikaibras nuceMentocms, Mocksa 1962, s. 37.

4 B. Metaruios, Pycckas cumioepagpis..., s 42.

42 Pojecie metody retrospektywnej i progresywnej w odniesieniu do staroruskich reko-
piséw muzycznych po raz pierwszy zastosowat ks. Jan Gardner. Por. V1. Tapnaep, bozocay-
xebroe nerue..., T.1,s.129.
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todzie, stawia badacza w trudnym polozeniu, wynikajacym z niezliczonych
pytan, jakie pojawiaja sie¢ wskutek ograniczen w interpretacji materiatu zrod-
lowego®.

Tak wiec pierwsza podstawowa metoda badawcza wykorzystang
w toku prowadzonych badan nad Irmologionem Lawrowskim, byta meto-
da retrospektywna. Jej zastosowanie polegalo na poréwnaniu i konfrontacji
formut melodycznych, zawartych w najpodzniejszych rekopisach kriuko-
wych, w szczegdlnosci XVII-wiecznych oraz staroobrzedowych z formu-
tami melodycznymi zawartymi w wybranych melodiach z Irmologionu
Lawrowskiego, w szczegélnosci irmosach oraz dogmatykach. Jak kazda
metoda badawcza, tak réowniez zastosowana przeze mnie metoda analizy
retrospektywnej posiada w sobie pewne wady. Jedna z kluczowych niedo-
skonatosci warsztatowych tejze metody, ktéra dala sie zauwazy¢ w trakcie
prowadzonych badan, byta koniecznos¢ przyjecia zalozenia, ze znaczenie
tych samych znakéw, badz grup znakéw zawartych w melodiach Irmolo-
gionu Lawrowskiego w okresie jego powstania bylo przynajmniej zblizone
do znaczenia obowiagzujacego w Zrédlach pozniejszych. Prowadzanie ana-
liz poréwnawczych utatwil fakt, iz mialem do czynienia ze Zrédlem sto-
sunkowo $wiezym, bo powstalym w 2-giej pol. XVI w., czyli w okresie, kie-
dy faktycznie zakoriczyl sie proces wypracowywania pewnych wspélnych
zasad wykonywania poszczegdlnych znakéw notacji kriukowej*. Analize
poréwnawcza utatwial rowniez fakt, iz w XVI w. rozwéj staroruskiego $pie-
wu cerkiewnego przebiegal nie tyle w kierunku wypracowywania coraz to
nowych formut melodycznych, co w kierunku adaptacji i przeksztalcania
wczedniej wypracowanej palety formut melodycznej popiewek®, ktorej for-
mowanie rozpoczelo sie wraz z poczatkiem $piewu cerkiewnego na Rusi*.
Z kolei to, iz badany Irmologion powstal w okresie, kiedy rozwdj staro-
ruskiego $piewu cerkiewnego na terytoriach Rzeczypospolitej i Wielkiego
Ksiestwa Litewskiego oraz Paristwa Moskiewskiego przebiegal wspolnym
torem, pozwolil na poréwnanie poszczegélnych melodii ze Zrédtami mo-
skiewskimi oraz zachodnioruskimi (tj. ukrairiskimi i biatoruskimi) irmolo-

M. bpaxnukob, Pycckasa ne6ueckas..., s. 55.

4 B. Metaruios, Pycckas cumioepagpis..., s. 20.

# Popiewka - Melodyczno-graficzna formuta w staroruskiej monodii cerkiewnej typu
sylabicznego, kiedy 1 sylaba = 1 dZwigk. Sylabiczno-melizmatycznego, gdy 1 sylaba = znak
notacji kriukowej odpowiadajacy 1-4 dzwiekéw. Cyt. za: I'. AnexceeBa, Busanmuiicko-pyc-
ckas..., s. 357.

“ A. Kpyunnmuna, [onebxa snamennoeo pocneba 8 pyccroil my3vikassnoi meopuu, [w:] , I1es-
yeckoe Hacserue [IpesHert Pycu (mctopua, Teopus, scretuka), Caukr-IletepOypr 2002, s.
70-71.
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gionami nutowymi, co dato pozadane rezultaty, a tym samym przyblizyto
do rozwigzania problemu historycznej interpretacji $piewéw, zawartych
w zZrédlach pisanych notacja neumatyczna.

Rownie pomocna okazata sie¢ metoda analizy funkcjonalnej. Jej zastoso-
wanie polega na wyodrebnieniu z calosci kompozycji poszczegélnych formut
melodycznych (popiewek, lici fit*) a nastepnie na okresleniu formul: poczatko-
wych, srodkowych i finalnych. Jej zastosowanie daje pozadany efekt, w szcze-
golnosci pozwala na ustalenie zwigzkow, laczacych poszczegolne formuty
melodyczne z treSciami teologicznymi, zawartymi w tekstach liturgicznych.
Poczatek zastosowaniu tejze badz, co badZ nowatorskiej metody badawczej
dat ks. B. Mietallow*. Uczony jako pierwszy dokonal wyodrebnienia formut
melodycznych tworzacych spiewy Oktoicha, w szczegélnosci w dogmatyki.
Niestety badacz skupit sie gléwnie na typowaniu popiewek finalnych. Co wie-
cej, podjetych przez siebie ustalers nie opatrzyt stosownym komentarzem na-
ukowym®. Wiasciwy rozwdéj metody analizy formut melodycznych przypad?
w udziale wspélczesnym badaczom rosyjskim. Na fakt istnienia zwigzku po-
miedzy tekstami liturgicznymi a melodyka znamiennago raspiewa, jako pierw-
szy zwroécit uwage N. Uspieniski. Uspieriski jako jeden z pierwszych badaczy
wskazal na istnienie sSrodkéw wyrazu w staroruskich melodiach cerkiewnych,
ktére w jego ocenie odzwierciedlaly zar6wno nastréj hymnografa, jak row-
niez fantazje tworcza kompozytora (raspiewszczyka)™. Najnowsze dokonania
naukowe z zastosowaniem w/w metody badawczej przypadly w udziale
uczonym rosyjskim: Galinie Aleksiejewoj™, ks. Borysowi Nikolajewowi*?, Iri-
nie L.ozowoj”, Natalii Mosiaginej*, niemieckiej uczonej Inge Kreuz>, a po cze-

4 Lica i fity - formuty melodyczne melizmatycznego typu funkcjonujace w wiekszosci
wariantéw staroruskiego $§piewu cerkiewnego. Cyt. za: D. Sawicki, Reguta liturgiczna Pustelni
Wygowskiej w kwestiach odnoszqcych sig do Spiewu cerkiewnego, [w:] ,Oblicza chrzescijaristwa
wschodniego. Ksiega Pamigtkowa Profesora Eugeniusza Iwarica w osiemdziesieciopieciole-
cie urodzin”, red. S. Pastuszewski, Bydgoszcz 2016, s. 111, przyp. 77.

% B. MetasutoB, A3dyka kpiokoBoeo..., s. 45-127.

4 Tamze, s. 127-130.

0 H. Ycrrencknm, pebrepycckoe neBueckoe uckyccmbo, Mocksa 1965, s 117-135.

1 T. AnekceeBa, Busanmuno-pycckas nebuecxas naseoepagpus: Ipaxmuxym, BranmBocTok

2005.
2 B. Hukomnaes, Toaxo8as epammamuxa sHamenHoeo nenus, Ilckos 1995.
V. Jlososasi, CmoanoBuiil suamennsiii pacned (2-a nosobuna XV-XVII 66.). Qopmysvhas
cmpyxmypa, Mocksa 2015.
> H. Mocsruna, 3namena, nonebku, Auya, pumsl, 1 Crpoku 0CM02AACHO20 HeHus (Ha manie-
puase 08osnamennuxa Karou pasymenus monaxa Tuxona MaxapveBcroeo), CaakT-ITerepbypr 2015.
» L. Kpor, Cmenenni anmudgponu y xproxobo-nebmennux pyxonucax XVI - XVII cmoaim,

[w:] , ArTONOTIsS yKpaiHCcKol 1TepKoBHOI MOHOIIT”, BBI. 5, JIbBiB 2006.
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sci takze W. Wolosiukowi*® oraz mojej skromnej osobie”. Najmniej przydatng
okazala si¢ opracowana przez M. Braznikowa metoda analizy statystycznej
neum®. Niemozno$¢ jej skutecznego zastosowania wynikata z niedostatecznej
liczby Zrodel, powstalych na terytoriach potudniowo-zachodniej Rusi, w szcze-
golnosci dawnej eparchii przemyskiej.

Specyfika materialu muzycznego, jaki zawiera Irmologion z Lawrowa
skfonila mnie do spojrzenia na omawiang problematyke przez pryzmat , ga-
tunku”. Tutaj warsztat naukowy semiografii ulega uzupetnieniu przez wiedze
teologiczng. Klasyfikacja staroruskich melodii cerkiewnych w oparciu o kry-
terium , gatunku” moze by¢ pomocna w odtworzeniu konstrukcji materialnej
badanej dziedziny sztuki, jej przedmiotowosc oraz fizyczna organizacje. W dal-
szej kolejnosci pozwala na ustalenie wspoétzaleznosci i charakteru poszczegol-
nych elementéw. Dla wspdlczesnych badaczy staroruskiej monodii cerkiewnej
wyznacznikiem takiego doskonalego porzadku jest osiem skal modalnych oraz
stworzony na ich podbudowie system kompozycji, polegajacy na odpowied-
nim doborze uprzednio wypracowanych formut melodycznych, ktére prakty-
ka $piewacza danego okresu uznawata za kanoniczne®.

3. Warsztat naukowy semiografii
Generalnie w badaniach semiograficznych wykorzystuje sie dwa typy narzedzi
badawczych. Podstawowymi narzedziami badawczymi, jakimi dysponuje sta-
roruska semiografia muzyczna, sa podreczniki do nauki $piewu cerkiewnego,
tzw. Azbuki. Pierwsze traktaty teoretyczne pojawiaja sie na Rusi juz pod ko-
niec XV w. Ot6z rozwoj staroruskiej sztuki $piewaczej skutkowal pojawieniem
sie coraz to nowego repertuaru, co poniekad wymusito konieczno$¢ uporzad-
kowania teorii staroruskiego $piewu cerkiewnego. Proces ujednolicania teorii
$piewu trwal nieprzerwanie do korica 1-szej polowy XVII w., kiedy to w wy-
niku reform liturgicznych patriarchy Nikona ulegl zahamowaniu. Jednym
z przejawéw wejécia w nowa faze rozwoju byto pojawienie sie juz na poczatku
XV w. leksykonéw, zawierajacych spis poszczegolnych znakéw staroruskiej
notacji kriukowej (Azbuk pierieczislenij)®. Poczatkowo byty to jedynie proste spi-

% W. Wolosiuk, Wschodniostowiatiskie piesni religijne..., s. 95-145.

7 D. Sawicki, Startoruski Spiew cerkiewny..., s. 244-256.

* M. bpaxuwmkos, [Tymu pasBumus v 3aga4v pacimdpoBKy 3HaMEeHHOTO pocIieBa Xii—
xviii BB., Jlenurrpan 1949, por. V. ITomo3osa, Pycckas myssvikasvran naseoepagpus, CapaTos
2014, s. 21.

¥ b. uupys, 2Kanpobas munoaoeus dpeBrepycckoeo nebueckoeo uckyccmba, HoBocmubmpek
2004, s. 11.

% D. Sawicki, Staroruski neumatyczny Irmologion Lawrowski z XVI wieku - niezbadany zaby-
tek wschodniostowiariskiego pismiennictwa muzycznego na potudniowo-zachodniej Rusi, ,, Wschod-
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sy neum, ktérych znaczenie muzyczne $piewacy przyswajali w procesie prak-
tycznej nauki $piewu. Z biegiem czasu zaistniala potrzeba dokladniejszego
wyjasnienia znaczenia poszczegdlnych znakéw, bowiem w réznych lokalnych
tradycjach $piewu te same znaki mogly posiadac rézne znaczenie muzyczne.
Szczegb6lng wage przywiazywano do formut melodycznych melizmatycznego
charakteru, j. lici fit, ktérych znaczenie wraz z uplywem lat diametralnie zmie-
niato sie®’. Co wiecej, juz na poczatku XVI w. liczba fit byla nieporéwnywalnie
wieksza, co moglo powodowaé pewien nieporzadek. O ile w podrecznikach
XV-wiecznych liczba fit waha sie w granicach od kilku do kilkunastu, o tyle
w zrédiach XVIi XVII-wiecznych znajdziemy ich dziesiatki, a nawet setki®®.
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Rys. 1. Azbuka pierieczislienije z Irmologionu z Lawrowa (2-ga pot XVI w.)%.

Wraz ze wzrostem liczby nutowych ksiag liturgicznych, w XVI wieku
na Rusi pojawia sie na nowy typ podrecznikéw do nauki §piewu. Pierwotne
Azbuki piereczislienija - czysto obrazowego charakteru zastepuja rozbudowane

ni Rocznik Humanistyczny”, T. XIII, Lublin-Radzyn Podlaski 2016, s. 35, por. M. Kaumap,
Kyausmanwil Ipmonoeion: Asbyxa nibuux suaxié, ,Ilepemucekn Apxuenapxisutau Bimomoctin”,
pix XIV, Iepemumte 2017, s. 368-381 ; M. Kachmar, Selected features of musical notation in
neumatic manuscripts of Kyivan metropolis from the 16th century, ,Roczniki Teologiczne”, 2018,
T. LXV, z. 13, s. 57-68.

1 H. Ycrrencku, [pebrepycckoe neBueckoe. .., s. 291-292.

02 Tamze, s. 293.

8 Irmologion z Lawrowa, rkps 12050 I, (Akc. 2954), k. 258-259.
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traktaty teoretyczne®. Ich autorzy oprécz szczegétowego oméwienia muzycz-
nego znaczenia poszczegdlnych znakéw®, doszukuja sie w nich réwniez sym-
bolicznego znaczenia®.

Uksztattowana na podbudowie tradycji bizantyjskiej staroruska notacja
kriukowa od zarania dziejéw stanowi nierozerwalng czes¢ sacrum, jakim jest
staroruski monodyczny $piew cerkiewny. Nic wiec dziwnego, ze teoria Spiewu
przekazywana przez autoréw XVI-wiecznych Azbuk byla ukierunkowana nie
tyle na potrzebe wyjasnienia znaczenia muzycznym poszczegélnych znakow,
co ich przedstawienie w formie graficznej. Dla lepszego zilustrowania tego,
w jakim kierunku przebiegal rozw¢j teorii staroruskiego $piewu cerkiewne-
go pozwole sobie postuzy¢ sie fragmentem zaczerpnietym z datowanego na
poczatek XVI w. Sticherara nr 413 ze zbioréw Lawry Troicko-Siergiejewskiej,
gdzie znajduje sie rozdzial poswiecony znaczeniu muzycznemu znamion:
Gragdhile © GRE KAKO HMEHOYETEA KOERAO HAMEHE HAH Kako noerea kroemimpo rivk (Komen-
tarz o tym, jak nazywa sig poszczegolne znamig i jak nalezy je Spiewac w poszczegol-
nych tonach). Analiza muzyczna tego zabytku napotkala na wiele trudnosci,
z uwagi na niezrozumiale dla wspélczesnego badacza okreslenia teoretyczne.
Dopiero poprzez poréwnanie uzywanej woéwczas terminologii z tg zawartg
w podrecznikach posiadajacych kinowarnyje pomiety (XVII - wiecznych i p6z-
niejszych) pozwala na nieco blizsze okreslenie znaczenia poszczegdlnych zna-
kow. Juz same nazwy wskazuja na to, iz wiekszos$¢ znakow odzwierciedla nie
tyle pojedyncze dzwieki, co bardziej rozbudowane frazy melodyczne oraz in-
terwaly. Spiewacy tego okresu dbali o zapisywanie w Azbukach tych fraz, ktére
byly takze punktem wyjsciowym dla melodii poszczeg6Inych popiewek®. Jezeli
chodzi o proste neumy, to w wiekszosci wypadkoéw Azbuki przedstawiaja te
znaki, ktérych skala dzwiekowa odpowiada ruchowi, jednej, dwém sekun-
dom, w gore lub w doét. Dlatego tez proste kombinacje dZwiekowe byly dla
osoby uczacej sie punktem wyjsciowym do wypracowania wyczucia wysoko-
§ci i dlugosci dzwieku®.

& J1. abanvs, [Tebueckue asoyku lpeBueii Pycu, T. 1., KpacHomap 2004, s. 47.

6 3. I'ycertHOBa, Mys3sikasbHo-meopemuueckie pykoboocmba XV - nepboii noroBurs. X VI 66,
[w:] ,MysbikanbHas KyneTypa CpenHeBekoBbs”, BHIIL 2, Mocksa 1992, s. 79.

% D. Sawicki, Nowo znaleziony odpis traktatu teoretycznego Aleksandra Miezienieca i jego rola
w procesie nauczania Spiewu cerkiewnego wsrod staroobrzedowcow, ,WRH, T. XIV, nr 2, Lublin-
-Radzyn Podlaski 2017, s. 23.

 H. Ycrrenckum, pebnepycckoe nebueckoe..., s. 114.

% Tamze, s. 117.
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Rys. 2. XVI-wieczny podrecznik opisowy do nauki staroruskiego Spiewu cerkiewnego
(Azbuka totkowanije) ze Sticherara nr 413 ze zbioréw Lawry Troicko-Siergiejewskiej®.

Pod koniec XVI w. staroruska notacja kriukowa powoli przestawala za-
dowalac $piewakow, ktérzy zaczeli oczekiwac od niej precyzyjnego okreslania
wysokosci dzwieku. Takie mozliwosci dawata cho¢by notacja $rednio-bizan-
tyjska, ktéra w XII w. weszla do praktyki liturgicznej w Cesarstwie Bizantyj-
skim. Od poprzednio uzywanych odréznialo ja to, iz melodie przedstawiano
za pomocq znakéw - hispostaz, ktére Spiewacy przyporzadkowali do konkret-
nych interwalow™. Jej elastycznos¢ sprawila, ze zapisanie nawet najbardziej
skomplikowanych melodycznych, w tym takze odlegtosci pomiedzy sasiadu-
jacymi ze soba dZwiekami nie przysparzalo wiekszych trudnosci”. Mimo, iz
wiele znakéw staroruskiej notacji kriukowej jest tudzaco podobnych do neum
$rednio-bizantyjskich, to w obydwu tradycjach posiadaty one zdecydowanie
inne znaczenie muzyczne. Wobec baku jednolitego systemu poszczegélni
$piewacy zaczeli na wlasng reke wprowadzaé réznorodne znaki dodatkowe,
ktore pomagaly im okresla¢ wysokos¢ dzwieku, oraz odleglosci pomiedzy sa-

% Cmuxupaps kpiokobuiii, HVIOP PT'B, zesp. 304.1, nr 413, k. 384-386.
0 T. Anekceesa, Busanmumno-pyccxas..., s. 98.
"t E. Teprman, Busanmuiickoe mysviko3nanue, Jlervarpan 1988, s. 141.
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siadujacymi ze soba dzwiekami”. Pojawienie sie¢ w Panistwie Moskiewskim
ksiag liturgicznych i partytur pisanych kwadratowa notacja kijowska wymu-
silo podjecie zaawansowanych prac nad udoskonaleniem notacji kriukowej,
aby mogta skutecznie konkurowac ze zdobyczami zachodniej teorii muzyki.

Aﬁr\h:a T[| n MA 5

£ wkernn
oy Mnm

Rys. 3. Podrecznik ,dwuznamiennik” XIX w. Ze zbioréw ks. D. Razumowskiego™.

Dla wspolczesnego badacza staroruskiego $piewu cerkiewnego naj-
cenniejsze moga wydawac sie te podreczniki, ktére wyjasniaja znaczenie po-
szczegdlnych neum w spos6b opisowy, badz obrazuja je przy pomocy notacji
zawierajacej kinowarnyje pomiety. Semiografia chetnie korzysta takze ze Zro-
det pisanych réwnolegle notacja kriukowa oraz bliskg wspoélczesnemu zapi-
sowi nutowemu kwadratowa notacja kijowska. Z tego wzgledu najbardziej
przydatne sa podreczniki pisane notacja kriukowa, zawierajaca kinowarnyje
pomiety, przy czym nie starsze, jak pochodzace XVII-XIX w. Za réwnie cen-
ne nalezy uzna¢ Azbuki napisane na potrzeby wspoélnot staroobrzedowcow,
ktérzy jako jedni z ostatnich zachowali oraz uchronili przed zapomnieniem
unikatowe tradycje §piewacze ,Starej Rusi”.

Badacz staroruskiego $piewu cerkiewnego ma do swojej dyspozycji takze tzw.
tablice semiograficzne, dzieki ktérym moze fatwo przesledzi¢ przemiany, ja-

72 A. Ilpeobpaxenckuri, Kyavmoba mysvixa 6 Poccuu, Jlervarpan 1924, s. 27.
7 Asbyka snamentoeo nenus, HVIOP PI'B, zesp. 379, nr 6.
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kie na przestrzeni wiekéw zachodzity w pisowni poszczegolnych neum, a co
za tym idzie dokona¢ datacji danego Zrodla. Do najbardziej powszechnych
naleza tablice semiograficzne, zawarte w podreczniku ks. B. Mietallowa’™, nie-
mniej jednak réwnie pomocne moga okaza¢ si¢ opracowania uczonych wspét-
czesnych, w szczegd6lnosci praca I. Jefimowoj™.

*hk

Reasumujac trzeba podkresli¢, Ze obecnie rozwdj staroruskiej semiogra-
fii muzycznej przebiega nie tyle w kierunku wypracowywania coraz to no-
wych metod badawczych, co udoskonalenia juz istniejacych. Niestety wszyst-
kie wymienione metody oraz narzedzia badawcze umozliwiaja odczytanie
zapisu muzycznego w zrédiach nie starszych, niz XV-wieczne.
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Rys. 4. Tablica semiograficzna. Wedlug podrecznika ks. B. Mietalfowa.

™ B. Metamos, Pycckas cumioepacpis..., tabl. IV.
" W. Edpumosa, Mcmounukobederue dpebrepycckoeo yepkobro-nefueckozo uckycmba, Kpac-

Hosipck 2001, 2014.
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Mam nadzieje, Ze niniejsze opracowanie przyczyni sie do poszerzenia
stanu wiedzy na temat staroruskiej semiografii muzycznej, a nade wszystko
zaowocuje wzrostem zainteresowania prowadzeniem badan naukowych na
gruncie polskim.
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