21

WSCHODNI ROCZNIK HUMANISTYCZNY
TOM XVIII (2021), No2

s. 21-51

doi: 10.36121/dsawicki.18.2021.2.021

Daniel Sawicki
(Biata Podlaska)
ORCID 0000-0002-9224-5229

Przemiany stylistyczne i estetyczne w monodycznym Spiewie
liturgicznym na Rusi (XIV-XVII w.) - pierwsze wplywy
batkansko-greckie

Streszczenie: Artykul porusza problematyke przenikania tradycji batkanskich i greckich do
$piewu liturgicznego na Rusi. Autor wskazuje na istotng role monasteréw zaréwno Rusi
Kijowskiej, jak rowniez Wielkiego Ksiestwa Litewskiego i Paristwa Moskiewskiego w upo-
wszechnieniu §piewéw pochodzacych z innych krajéw prawostawnych, w pierwszej ko-
lejnosci melodii: greckich, konstantynopolitaniskich, serbskich czy motdawsko-wotoskich.
Ponadto autor wskazuje na polityczne aspekty przenikania do §piewu liturgicznego na Rusi
Moskiewskiej elementéw greckich, jakim niewatpliwie byla potrzeba udowodnienia szcze-
golnej roli Moskwy jako spadkobierczyni Bizancjum, tak na gruncie politycznym, jak i na
gruncie Koécielnym. W dalszej kolejnoéci autor podejmuje prébe oméwienia giéwnych prze-
mian organizacyjnych i stylistycznych jakie zaszly w $piewie liturgicznym i piémiennictwie
na Rusi poczawszy od XIV w.

Stowa kluczowe: Spiew liturgiczny kosciola prawostawnego, muzyka cerkiewna, Ru$ Ki-
jowska, Rzeczpospolita Obojga Narodéw, Paristwo Moskiewskie

Stylistic and aesthetic changes in monodic liturgical singing in Rus (14th-17th centuries) -
the first Balkan-Greek influences

Annotation: The article deals with the problem of the penetration of Balkan and Greek tradi-
tions into liturgical singing in Russia. The author points to the important role of monasteries
of both Kievan Rus, as well as the Grand Duchy of Lithuania and the State of Moscow in
the dissemination of songs from other Orthodox countries, first of all melodies: Greek, Con-
stantinople, Serbian or Moldavian-Wallachian. Moreover, the author points to the political
aspects of the penetration of Greek elements into the liturgical singing in Moscow Ruthenia,
which undoubtedly was the need to prove Moscow’s special role as the heir of Byzantium,
both politically and in the Church. Next, the author attempts to discuss the main organiza-
tional and stylistic changes that took place in liturgical singing and writing in Ruthenia from
the 14th century on.
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CrmmucTidecKkye M 3cTeTrdecKie M3MeHeHsI B MOHOAMYIeCcKOM 00rocIy>KeOHOM ITeHMM
Ha Pycu (XIV-XVII BB.) - mepBoe 0aIKaHCKO-TpevecKye BIMsIHIE

AnHoTans: B Hacroseit pabote, aBTOp paccMaTpuBaeT IIpodiieMy HPOHMKHOBeHVIs OasI-
KaHCKMX M TpedYecKrX Tpafuimit B borociyxebHoe meHme Ha Pycu. ABTOp yKasblBaeT Ha
BaXHYIO poJIb MOHacThIper, kKak Kuesckon Pycu, Tak n Besmmkoro xusbxectsa JIMToBCKOro
1 MOCKOBCKOI'O rocyjapcTBa B PaclpocTpaHeHUN ITeBYeCcKMX TPaauLuu U3 OPYIvX IIpaBo-
CJIaBHBIX CTPaH, B IIEPBYIO OYepellb [eCHOIIEHNIT: IPeYecKmX, KOHCTaHTMHOIIOJIBCKIIX, CepO-
CKMX, WIV MoOJIIaBcKo-Baytamickux. IlTosmTideckne acrieKThl IIPOHUKHOBEHNMS T'PedecKmx
3JIEMEHTOB B borocry>kebHoe reHne B Mockosckovi Pycr HecomMHeHHO ObUIM HeoOXOIMMO-
CTBIO JJOKa3aTh 0COOYIO poiib MOCKBEI, Kak HaCJIeMHWITB! Bri3aHTIM KaK B HOJIMTIYECKOM, TaK
¥ B IIepKOBHOM OTHOIIIEHMW. B cTaThy oOcy>kmaeTcss OCHOBHBIE OpPTraHM3alVIOHHBIE VI CTV-
JIMCTUYECKe M3MeHeHVsI, KOTOPble IIPOV30IUIM B 60rociTy>KeOHOM ITeHMM 1 MY 3bIKaJIbHOV
nuceMeHHOCTM Ha Pyc, ¢ XIV B.

KiroueBslie cy10Ba: ity primgeckoe rneHue IpasocitasHovt Llepksu, 1iepkoBHast My3biKa, Ku-
esckasd Pycp, Peun [Tocniosirast, MockoBckoe rocyiapcTso

Wschodniostowiariski §piew cerkiewny od dawna wzbudza zywe zainteresowa-
nie badaczy, w szczegoélnosci, historykow sztuki, muzykologéw, a przede wszystkim
teologéw. Niestety wiele waznych aspektéw jego funkcjonowania nie doczekalo sie
w Polsce nalezytego opracowania. W niniejszej pracy podejme prébe oméwienia glow-
nych przemian organizacyjnych i stylistycznych jakie zaszty w §piewie liturgicznym na
Rusi poczawszy od XIV w. W pierwszej kolejnosci pochyle sie nad dziejami przemian
stylistycznych i estetycznych w $piewie liturgicznym Paristwa Moskiewskiego, a na-
stepnie podejme probe nakreslenia genezy przenikania na terytoria Wielkiego Ksiestwa
Litewskiego i ziem ruskich wchodzacych w sklad Korony $piewéw liturgicznych, po-
chodzacych z innych krajow prawostawnych, w szczegélnosci: greckich, konstantyno-
politaniskich, serbskich czy motdawsko-woloskich.

Okres rozbicia dzielnicowego ziem ruskich charakteryzowat sie wzrostem ten-
denciji realistycznych. Proces ten objal niemal wszystkie dziedziny sztuki, w szczegdl-
nosci architekture i malarstwo sakralne. Przemian nie uniknal takze staroruski spiew
cerkiewny, ktérego twoércy juz pod koniec XIV w. coraz czeéciej zaczynaja odchodzi¢ od
sztywnych wzorcéw ujetych w ramach systemu oémiu skal modalnych (cs. osmoglasi-
ja). Z kolei na poczatku XV w. rozpoczyna sie proces, polegajacy na stopniowym odcho-
dzeniu od stosowania w liturgii starych §piewéw typu melizmatycznego, w szczegdl-
nosci Spiewdéw kondakarnych wraz z notacja . Wéwczas twoércy staroruskich melodii
cerkiewnych zaczynajg docenia¢ ich walory estetyczne, bowiem $piew cerkiewny obok
tresci zawartych w tekstach liturgicznych ma w sobie niebywaty tadunek emocjonal-
ny, co czyni go podobnym do ikonografii. Z kolei teksty hymnograficzne, w szczegol-
nosci psalmy, czy tez poezja liturgiczna np. $w. Jana z Damaszku stajg sie impulsem
do poszukiwania coraz to nowych Srodkéw artystycznych, mogacych wyrazi¢ dotad

! V. Tapnnep, bozocayxebroe nenue Pycckoi ITpaBocaabron Lepxbu, T. I, Mocksa 2004, s. 133.
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niezgtebione emogje targajace hymnograféw?> W niniejszej pracy zaprezentuje przykta-
dy przenikania elementéw greckich i batkariskich do $piewu cerkiewnego na Rusi, ze
szczegblnym uwzglednieniem tradycji $piewaczych, praktykowanych na terytoriach
I Rzeczpospolitej.

Rys. 1. Fragment XII-wiecznego Kondakarionu

Zbiory Lawry Troicko-Siergiejewskiej®

2 H. Ycnenckw, IpeBuepycckoe nebueckoe uckyccmbo, Mocksa 1971, s. 135.
3 JlaBpcxuii Konoaxap, Poccymickast Tocymapersernas bubmoreka (dalej: HVIOP PI'D), zesp. 304.1,
nr 23, k. 3.
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1. Przemiany $piewu cerkiewnego na Rusi XIV - XVIw.

XIV wiek, byt w dziejach calej Rusi okresem upadku zaréwno $piewu cerkiew-
nego jak réwniez pismiennictwa muzycznego. Swiadczy o tym fakt, iz z tego okresu za-
chowato sie do naszych czaséw jedynie pie¢ rekopiséw. I nic w tym dziwnego zwazyw-
szy na to, iz XIV wiek byt burzliwy, ze wzgledu na liczne wojny zaréwno z Tatarami
i Litwg, jak réwniez na walki poszczegélnych ksigzat dzielnicowych przeciwko rosnacej
pozycji Moskwy. Dopiero zwyciestwo nad Tatarami, odniesione w 1380 roku stato sie
jednym z najwiekszych czynnikéw konsolidujacych $§wiadomos¢ narodowa w duchu
idei jednoéci ziem ruskich?. To wszystko przyczynilo sie ostatecznie do ozywienia kul-
turalnego i duchowego Rusi, czego efektem bylo zwiekszenie produkcji rekopisémien-
niczej, w tym takze wzrosta liczba rekopiséw muzycznych’. Koniec XIV w. przyniést
glebokie przemiany w repertuarze, czego przejawem jest wspomniany juz fakt zaniku
praktyki wykonywania $piewéw kondakarnych. Z powszechnego uzytku wychodzi
takze notacja, wspélczesnie okreslana mianem kondakarnej. Z kolei materiat, ktéry
dotad tworzy? odrebne ksiegi, zwane Kondakarionami’ wszed! w sktad innych ksiag li-
turgicznych, badz ulegl bezpowrotnemu zapomnieniu. Mimo zaawansowanych badan
powody zaniku §piewu kondakarnego wcigz nie sg do korica jasne®. XIX-wieczny ba-
dacz tematu - ks. Dymitr Razumowski za gtéwna przyczyne zaniku tychze form $pie-
wu uznat zlozono$é zapisu’. W tym miejscu nalezy przyznaé uczonemu racje, bowiem
$piew kondakarny cechowato znaczne rozwiniecie melodyczne i bogata melizmatyka'’,
stad jego wykonanie wymagato wysokich umiejetnosci wokalnych. Na taki stan rze-
czy mialy réwniez wplyw najazdy Tatarskie i ciggte wojny, ktére skutkowaly $miercig
wielu wyksztatconych ludzi'. Podobny punkt widzenia na omawiane zjawisko mial
takze publicysta ks. Mikotaj Kompaniejski'?. Natomiast wspétczesny badacz tematu ks.
Filip Gardner fakt gwattownego zaniku praktykowania $§piewu kondakarnego wigze ze

* L. Bazylow, Historia Rosji, Warszawa 1985, T. I, s. 148.

5> D. Sawicki, Startoruski Spiew cerkiewny i funkcjonowanie jego wybranych form w praktyce liturgicznej
staroobrzedowcow, Warszawa 2013 (Rozprawa doktorska w ChAT), s. 41.

¢ Notacja kondakarna - Pochodna stowiariskiej notacji neumatycznej. Od stofpowoj odréznia jg pisow-
nia oraz szersza paleta znakoéw. Na Rusi pisano nig gléwnie skomplikowane melodycznie kondakiony,
czyli uroczyste hymny ku czci danego $wieta lub Swietego. Notacja kondakarna wyszla z uzytku wraz
z zanikiem $piewu kondakarnego mniej wiecej pod koniec 1-szej pot. XIV w. H. ®enoposckasi, 3Hamen-
Hoe u napmecHoe nemue: AHAAU3 pumopudeckux koncmpyxyuil, Bnagusocrok 2008, s. 140.

7 Kondakar, (Kovtaxapiov lub Kovéaxapiov) - cs. Ksiega liturgiczna zawierajaca kondakiony. Por. E.
T'puropses, Ilocobue no usyuenuto yepkobroeo nenus u umenus, Pura 2001, s. 311.

8 W. I'apanep, boeocaysxebroe nenue..., T. 1, s. 133.

¢ 1. Pasymosckuit, LlepkoBroe nenue 8 Poccuu, Mocksa 1867-69, s. 113.

10" W bizantyjskiej teorii muzyki, termin , melizma” posiada nieco inne znaczenie od ogdlnie przy-
jetego w muzykologii. W szczegdlnosci oznacza on grupe dzwiekéw o réznej wysokosci, a czesto takze
posiadajacych rézne wartosci rytmiczne, tworzaca okreslone frazy melodyczne przypadajace czasem
na jedng sylabe tekstu. Z czasem wyksztalcit sie w Bizancjum tzw. melizmatyczny styl $piewu (nazywa-
ny takze psaltycznym lub kalofonicznym). Okres jego najwiekszej $wietnosci przypada na XIII wieku
a obejmowal on material liturgiczny przeznaczony do wykonywania przez solistéw. E. Wellesz, Historia
Muzyki i Hymnografii Bizantyjskiej, (ttum. M. Kaziriski), Krakéw 2006, s. 296. Por. V. T'apmrep, boeocay-
JkebHoe nenue. .., s. 111-112.

1. Pasymosckum, LleproBroe nenue..., s. 113.

2 H. Kommanevickuii, O c3u pycckaeo yepkobraeo nenus ce Gusanmuickum, Pycckas MysbikajibHast
T'azera (dalej: PMT), 1903, s. 661.
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zmiang 6wczednie panujacych gustéw muzycznych, w szczegdlnosci na plaszczyzZnie
wasko pojetej mody i smaku. Podobne zjawisko jego zdaniem miato miejsce w XIX wie-
ku w niemieckiej muzyce liturgicznej (zar6wno rzymskokatolickiej jak i protestanckiej),
w ktérej wloski styl muzyczny wypart rodzimy niemiecki®. Z kolei Maksym Braznikow
wysnul teorig, jakoby $piew kondakarny na jakims etapie rozwoju sztuki muzycznej na
Rusi przestal wspoétgraé 6wezesnie panujacym pojmowaniem muzyki't. Twierdzenia
uczonych rosyjskich wydaja sie o tyle prawdopodobne, ze juz przeszio sto lat wczes-
niej w Bizancjum zaszla gleboka reforma $piewu liturgicznego, w ktérej szczegdlna
role odegral znakomity §piewak-mnich Lawry sw. Atanazego na sw. Gérze Atos - Jan
Kukuzel®. Faktycznie na przetomie XIII i XIV w. w $piewie liturgicznym w Bizancjum
zaszly istotne przemiany estetyczne, do ktérych przyczynit sie wzrost znaczenia prak-
tyk hezychazmu'é, ktérego wielkim propagatorem byt sw. Grzegorz Palamas. Wéwczas
Spiew cerkiewny stopniowo zaczyna traci¢ swa pierwotna prostote, na korzysé meli-
zmatycznej ornamentyki. Wzrost znaczenia $piewoéw typu melizmatycznego skutkowat
pojawieniem sie niezliczonej liczby nowych kompozycji’’. R6znorodnosé¢ repertuaru,
wykonywanego w cerkwiach i monasterach Bizancjum wymusila stopniowe uporzad-
kowanie, co w ostatecznosci zaowocowalo pojawieniem sie pierwszych ksiag liturgicz-
nych tak nutowych, jak i nieposiadajacych nut. Jedna z pierwszych ksiag przeznaczo-

nych do uzytku przez zespoly $piewacze byl Stychirarion (gr. Ztixnpapiov), czyli zbiér
sticher, tj najbardziej popularnych form hymnografii prawostawnej, sktadajacych sie
z wielu wierszy, ktérych wykonanie poprzedzat wiersz zaczerpniety z Pisma Swigte-
go, w szczegblnosci z psalmu'®. W swietle najnowszych badan wiadomo, iz pierwsze
Stychirariony powstaly ok. VIII w. w Konstantynopolu i zawieraly materiat muzyczny
przeznaczony do wykonywania w cerkwi Hagia Sofia oraz tamtejszym monasterze Stu-
dyckim. Pierwotnie niewielkie kodeksy, z biegiem czasu rozrastaly sie, by na przetomie
XI i XII w. rozrosna¢ sie do niebotycznie wielkich rozmiaréw. Z czasem ksiegi staty
sie dla §piewakéw niewygodne w uzytkowaniu, stad pojawily sie tendencje zmierza-
jace do podzielenia materialu muzycznego tworzgcego Stycherarion na mniejsze tomy.
Z czasem dokonano wyodrebnienia poszczegélnych jego elementéw, ktére zebrano
w odrebne kodeksy. Réwnoczesnie ze Stycherarionéw zaczyna znika¢ materiat, ktory
w danym momencie przestat by¢é wykonywany w danej cerkwi czy monasterze'®. Dru-

B V. Taponep, boeocayxebnoe nenue..., T.1, s. 320.

4 M. bpaxamKoB., Pycckas nebueckas nasreoepagpus, Cankr-IlerepOypr 2002, s. 42.

5 H. Nowacki, Spiew bizantyjski od czaséw $w. Jana Damasceriskiego az do upadku cesarstwa bizantyjskie-
g0, ,Hosanna”, 1929/12, s. 177.

16 Hezychazm (gr. hesychia - wyciszenie) - nurt duchowosci monastycznej rozwijajacy sie na chrzes-
cijariskim Wschodzie (od III w.), nawigzujacy do praktyk anachoretéw, regul monastycznych typu mo-
nachizmu bazylianisko-studyjskiego zalozen teologii apofatycznej. Okres rozkwitu przypada na XIV- XV
w. W duchowosci hezychastycznej podkreéla sie role nieustannej modlitwy wewnetrznej (modlitwa Je-
zusowa) prowadzacej do stanu wyciszenia; umozliwia to przyjecie daru Bozego Swiatla utozsamianego
z Swiattem géry Tabor; charakterystyczne dla hezychazmu jest rozréznienie pomiedzy istota a energia-
mi w bycie Bozym, obecne w mysli patrystycznej Bazylego Wielkiego oraz $w. Maksyma Wyznawcy.
Cyt. za: S. Rabie, Hezychazm, [w:] Encyklopedia Katolicka, Lublin 1993, T. VI, s. 832.

7 H. CuporuHceKa, Ilepaio mHoeoyinme Mysuuno-noemuunuil c6im 6ozopoduutoi eumroepagpii, JIpin
2014, s. 39.

8 T'. Anexceesa, Busanmuno-pyccxas neuecxas naseoepagpus, Cankr-ITetepOypr 2007, s. 360.

¥ E. l'epuman, Busanmuiickoe myssixosnanue, Jlenunrpan 1988, s. 137.
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gim réwnie waznym $piewnikiem by?! Irmologion (gr. EijpoAdaytov), w ktérym zawarto
irmosy, czyli piesni Oktoicha® uporzadkowane zgodnie podziatem na osiem skal mo-
dalnych*. Nastepstwem zaistniatych przemian, bylo pojawienie sie nowego typu ksiag
liturgicznych takich jak: Psaltykon, Azmatykon?, czy Papadyk®. Przez diugi okres
na Rusi praktykowano melizmatyczne $piewy azmatyczne, w szczegdlnosci Spiewy
kondakarne. Pojawienie sie w staroruskich Kondakarionach $piewéw azmatycznych,
w szczeg6lnosci w j. greckim, jest namacalnym dowodem na to, iz obok obowigzujacej
we wszystkich monasterach Reguly Studyckiej, w wielu $wiatyniach na Rusi postugi-
wano sie Regulg liturgiczng Swiatyni Hagia Sofia w Konstantynopolu, ktéra przez dtugi
okres czasu byla wzorcowa dla wszystkich $wiatyni katedralnych. W przeciwieristwie
do rytu monastycznego, ryt katedralny odznaczatl sie wyjatkowym bogactwem $Spie-
wow, w szczegdlnodci wykonywanych antyfonalnie kompozycji psalmodycznych. Ryt
katedralny wymagal, aby $piewacy byli rozlokowani z prawej i lewej strony ambony,
stojacej posrodku $wiatyni. Z kolei $piewacy byli podzieleni na dwa chéry, ktére $pie-
waly naprzemiennie, tj. antyfonalnie. Z racji tego, ze solisci wykonywali wybrane hym-
ny z ambony, ryt ten okreslany jest mianem rytu azmatycznego®. Przewaga elementéw
$piewanych nad modlitwami oraz melorecytacja sprawila, ze nie bez podstaw ryt ten
nazywany jest ,rytem $piewanym” (gr. dopatiky daxoAvbia)® W pézniejszym okresie
Spiew grecki w liturgii, szczegdlnie w liturgii Cerkwi moskiewskiej zaczal powoli zani-
ka¢, by na chwile powrécié¢ na przetomie XV i XVI w.

Czas przelomu w dziejach $piewu cerkiewnego na Rusi przypada na XV wiek.
Okres ten z jednej strony byl czasem utrwalania sie rodzimych form staroruskiego mo-
nodycznego Spiewu cerkiewnego (znamiennyj raspiew), z drugiej czasem za$ nieustan-
nych poszukiwan nowych form, a co za tym idzie nowych doznani estetycznych.

Nie bez znaczenia dla dziejow $piewu cerkiewnego byl wzrost znaczenia Mos-
kwy, ktéra w XV w. zaczyna coraz bardziej konsekwentnie zabiega¢ o hegemonie
w pierwszej kolejnosci nad terytoriami ruskimi, ktére znajdowatly sie we wiladaniu
Ordy. W dalekosieznych planach Moskwy bylo takze opanowanie ziem Ruskich znaj-

2 Oktoich (gr. Oxtonyog) - Ksiega liturgiczna autorstwa $w. Jana z Damaszku zawierajaca porza-
dek nabozeristw na niedziele i dni cyklu tygodniowego rozdzielonego w ciggu roku wg oémiu tonéw cs.
glasow. Z biegiem czasu w sklad Oktoicha weszly stichery ewangeliczne, ktérych autorstwo przypisuje
sie Leonowi Madremu - synowi Aleksandra Macedoriczyka. Z czasem utrwalil sie wspélczesnie znany
podziat Oktoicha na Maty i Wielki. Zob.: apx. Mopecr, O yepxo6rom okmouxe, BurbHa 1865, s. 59-77.

2 E. Tepuman, Busanmuiickoe myssikosuanue. .., s. 140.

2 Psaltykon (Paltikov)- Ksiega liturgiczna przeznaczona dla kierownika chéru, zwanego protop-
salta (gr. mp@toYWdaAng) oraz solistéw, zawierajacy $piewy skomponowane w stylu melizmatycznym.
Z kolei Azmatykon(gr. nopatikov) jest ksiega liturgiczng przeznaczona do uzytku chéru. Obydwie ksie-
gi opatrzone sg znakami notacji muzycznej. Zob.: E Wellesz, Historia Muzyki..., s. 163-164.

? Papadyk (Tlanadw)) - Ksiega liturgiczna zawierajaca $piewy typu melizmatycznego tzw. papa-
dyczne, w szczegdlnosci sg to $piewy niezmienne, wykonywane w szczegélnie uroczystych momentach
Boskiej Liturgii. Stad jej nazwa bierze sie od gr. mammag (ojciec) okreslajacego kaptana. Terminem tym
postugiwano sie takze w odniesieniu do niewielkich rozmiaréw traktatéw teoretycznych, poswieconych
zasadom czytania poszczegdlnych znakéw notacji bizantyjskiej. I'. Anekceesa, Busanmuno-pycckas. .., s.
356 ; E Wellesz, Historia Muzyki..., s. 31.

% M. Abijski, Prawostawna monodia liturgiczna. Historia, specyfika, teoria i praktyka, , Bialostockie Stu-
dia Pedagogiczno-Muzczne, Biatystok 2019, T. 2, s. 206.

% T. Isen, Asmamux baaeoBeujerickoeo Kondakaps, [w:] ,I'pexo-Pycckme mepueckme napauienm’”,
Mocksa - Cankr-IletepGypr 2008, s. 101-103, por. M. Abijski, Prawostawna monodia..., s. 199.
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dujacych sie we wladaniu Wielkiego Ksiestwa Litewskiego. Konsolidacja terytorialna
ziem Ruskich szla w parze ze wzrostem $wiadomosci narodowej ich mieszkanicéow. Juz
w XIV w. pojawiaja sie pojecia geograficzne typu ,, Wielka Rus”, ,Mala Rus”, czy tez Bia-
ta Rus$” odnoszace sie do terytoriow zamieszkatych przez ludnoé¢ ukrainska i bialoru-
ska®. Pod wplywem stale rosnacych tendencji centralizacyjnych oraz w wyniku upadku
Konstantynopola (1453 r.) w piémiennictwie moskiewskim zaczynajg pojawiac sie roz-
maite teorie, majgce $wiadczy¢ o szczegélnej roli Moskwy jako obroriczyni prawosla-
wia. Do takich z calg pewnoscia naleza idee ,,Swigtej Rusi” oraz , Trzeciego Rzymu”?,
ktére znalazly swoje odzwierciedlenie we wszystkich dziedzinach sztuki sakralnej,
poczawszy od architektury, poprzez ikonografie” a skoniczywszy na $piewie liturgicz-
nym?®. Groznym rywalem Moskwy w jej dazeniach centralistycznych byto Wielkie Ksie-
stwo Litewskie, ktére wladato m.in. terytoriami Wotynia, oraz Korona, ktérej przypadta
m.in. Ru$ Halicka®. Ogromny wplyw na zmiane polozenia Cerkwi prawostawnej na
Rusi miato przeniesienie za rzadéw metropolity Cypriana (1390-1406) siedziby metro-
politéw kijowskich do Moskwy. Nie bez znaczenia byta takze stale zmieniajaca sie poli-
tyka Jagiellonéw, ktéra z jednej strony sprowadzala sie do sukcesywnego ograniczania
roli Cerkwi prawostawnej, zas drugiej zakladala utworzenie odrebnej metropolii dla
Wielkiego Ksiestwa Litewskiego i Korony®. Momentem zwrotnym w dziejach Cerkwi
prawostawnej byt samodzielny, tj. niezalezny od patriarchy Konstantynopola wybér
metropolity dla Rusi, jaki miat miejsce 15 grudnia 1448 r. w Moskwie. Wéwczas lokalny
episkopat wybral na to stanowisko biskupa riazanskiego Jonasza (1448-1461). Co cie-
kawe, prawo metr. Jonasza do tytulu ,metropolity kijowskiego i calej Rusi” w 1451 r.
potwierdzil krél Kazimierz Jagielloriczyk. Ostatecznie krél nie wyrazit zgody na podpo-
rzadkowanie Litwy jurysdykcji metropolity Jonasza, oddajac ja w 1458 r. we wiadanie
metropolity Izydora, ktéry uprzednio osadzony w Moskwie za przyjecie postanowieri
Unii florenckiej udat sie do Rzymu®.

Mimo utworzenia odrebnej metropolii w Moskwie, Cerkiew prawostawna na
terytoriach potudniowo-zachodniej Rusi wciaz utrzymywala kontakty z patriarchatem
Konstantynopola oraz prawostawnymi krajami Pétwyspu Batkanskiego, co znalazlo
odzwierciedlenie w réznych dziedzinah sztuki, w szczegélnosci w literaturze, ikono-
grafii, architekturze oraz $piewie cerkiewnym. Wraz z wyborem w 1415 r. na metropo-
lite kijowskiego i calej Rusi Grzegorza Camblaka (1414-1419) kontakty miedzykosciel-
ne ulegly znaczacemu ozywieniu®. Nowo wybrany metropolita podjat sie pierwszej
w dziejach Cerkwi prawostawnej na Rusi proby ujednolicenia praktyk i tradycji litur-
gicznych. W tym celu czerpat z dos§wiadczerh monasteréw Bulgarii, Rumunii, Moldawii,

% 1O. Kenppi, Mcmopus pycckoi mysviku, T. 1., Mocksa 1983, s. 119.

7 D. Sawicki, Idee ,, Swigtej Rusi” i, Trzeciego Rzymu” i ich miejsce w nauczaniu staroobrzedowcow po-
morskich, WRH, T. IX, 2013, s. 43-59.

# E. Tpyberikort, Ymospenue 6 kpackax, Ilapvok 1965, s. 124.

» H. Pamasanosa, Mockobckoe yapcmbo 8 yeprobro-neBueckom uckycmbe, Cankr-IletepOypr 2004, s.
55-86.

% H. Boevikos, Llepxob, Pyco u Pum, [Ixxoppansuni 1983, s. 252.

3 A. Kaprames, Mcmopus Pycckoii Llepx6u, T. I, Cankr-IletepOypr 2004, s. 350-356.

32 Tamze, s. 382-383.

%O okolicznosciach wyboru Grzegorza Camblaka na metropolite kijowskiego i jego dzialalnosci
koscielnej zob.: E. T'omyOvsackwmt, Mcmopusa Pycckoii Lepx6u, Mocksa 2004, T. 111, s. 374-378.



28 Daniel Sawicki

nasycajac praktyke liturgiczna prawoslawia w panstwie Polsko-Litewskim wieloma
elementami tradycji liturgicznej Stowian Potudniowych®. Wéwczas w piSmiennictwie
religijnym na Rusi zaistnial tzw. balkariski styl zdobienia ksiag, ktéry przywedrowal
z Bizancjum poprzez Serbie, Bulgarie, a takze Swieta Gore Atos®. W stylu batkariskim
tkanka stowa i ornamentyki tacza si¢ w jedna caloéé, czego przykladem jest bogactwo
ksztaltéw, o wyraznej przewadze motywoéw przedstawiajacych plecionke i warkocz*.
U Zrédet stylu balkariskiego stata estetyka biorgca swe korzenie w hezychazmie, a nade
wszystko zjawisko okreslane mianem , przeplatania stow” (cs. pletienije stowies), obecne
m.in. w literaturze”. W stylu balkariskim zdobiono niemal wszystkie ksiegi liturgicz-
ne, w szczegdlnosci: Ewangeliarze oraz Irmologiony nutowe, czego przykladem jest
Irmologion neumatyczny z Lawrowa® oraz napisany kwadratowa notacja kijowska
Irmologion Supraski 1598-1601%. Wplywy potudniowo-stowiariskie i greckie na zycie
duchowe Cerkwi prawostawnej na terytoriach ruskich Wielkiego Ksiestwa Litewskie-
go i Rzeczpospolitej znalazly swoje odzwierciedlenie w repertuarze wykonywanych
$piewéw. Namacalnym dowodem krzyzowania sie tradycji staroruskiej z tradycjami
$piewaczymi pochodzacymi z innych krajow prawostawnych jest fakt, iz w zachodnio-
ruskich irmologionach nutowych zachowalo sie okoto 400 zapozyczeni melodycznych,
w postaci §piewoéw okreslanych mianem: bulgarskich, greckich, serbskich, czy tez mot-
dawsko-wotoskich®. Grzegorz Camblak zapisal sie w dziejach spiewu cerkiewnego na
Rusi jako hymnograf, a przede wszystkim, jako kompozytor, co najmniej kilku melodii
cerkiewnych. Wéréd nabozenistw, ktérych autorstwo przypisywane jest Camblakowi
nalezy wymieni¢ cykle hymnéw ku czci §w. Stefana Deczariskiego oraz $w. Paraskie-
wy (Petki)"'. Spiewy sygnowane jego nazwiskiem, w szczegdlnosci stichera na $wieto
Zasniecia Matki Bozej byly znane w Panistwie Moskiewskim, gdzie cieszyly sie wielkim
uznaniem. Co ciekawe, melodie te zostaly skomponowane w oparciu o formuty melo-
dyczne znamiennago raspiewa, mimo, iz G. Camblak doskonale znat §piew grecki, serbski
czy bulgarski®’. Ten konkretny fakt w naszej ocenie moze by¢ podstawa do poddania
w watpliwosé¢ autorstwa melodii sygnowanych nazwiskiem Camblaka.

Ostateczny upadek Bizancjum - stolicy swiatowego Prawoslawia sprawil, iz
kontakty obydwu metropolii ruskich z o§rodkami monastycznymi Swietej Gory Atos
ulegly ozywieniu. Co wiecej wéréd miejscowych mnichéw wzroslo zainteresowanie
sztuka sakralng Atosu, a w sposéb szczegdlny ikonografia i §piewem?*. Wielu mnichéw
podrézowalo do réznych osrodkéw monastycznych, w szczegélnosci potozonych na
Swietej Gorze Atos w celu zapoznania sie z tajnikami tamtejszego zycia mniszego. Co

3 P. Chomik, Zycz'e monastyczne w Wielkim Ksiestwie Litewskim, Krakow 2013, 145.

% T. Barnep, Katon u cmua 6 dpebuepyccxom ucxyccmbe, Mocksa 1987, s. 208.

% B. Mlenxun, Pycckaa naseoepagpus, Mocksa 1999, s. 80-81.

¥ O. Konosasosa, «[1remenue croBec» u naemensiii opramenm xoruya XIV 8., , Tpynpt Otnena pesHe-
pycckort JIureparypsr”, (dalej: TOLOPIT), 1966, T. 22, s. 101-111.

% Irmologion tawrowski, Biblioteka Narodowa w Warszawie (dalej: BN), rkps 12050 I, (Akc. 2954).

¥ Irmologion Supraski (1598-1601), HarionansHa bibmioreka Ykpainu imeni B. I. Bepragcexoro (da-
lej: HBYB), sygn. I, 5391.

% D. Sawicki, Z badari nad S$piewem cerkiewnym na Potudniowym Podlasiu w XVIII-XIX w. Irmologiony
z Rokitna i Witoroza, ,,Rocznik Bialskopodlaski”, T. XXIV, Biata Podlaska 2016, s. 97.

“ D. Gil, Serbska hymnografia narodowa, Krakéw 1995, s. 50-51.

2 V. Tapnnep, boeocayxebnoe nenue. .., T. 1, s. 345-347.

4 Tamze, s. 355.
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wiecej, przez dtugi okres reguly zycia monastycznego obowiazujace na Swietej Gorze
byly uznawane na Rusi za najbardziej autorytatywne, stad chetnie wzorowaly sie na
nich miejscowe monastery. Drugim, réwnie istotnym celem podr6zy Rusinéw na Swie-
ta Gore Atos, bylo zaznajomienie si¢ z zasobami tamtejszych bibliotek. Wplywy Swietej
Gory Atos na rodzima literature duchowg nasilily sie na przestrzeni XV i XVI w. m.in.
za sprawg rekopiséw nabywanych przez monastery Rusi. Wéwczas wzrosto zaintere-
sowanie przekladami dziel Ojcéw Kosciola oraz pism ascetycznych z greki na jezyk
cerkiewnostowiariski*. Niektore rekopisy powstawaly na specjalne zaméwienie mona-
sterow ruskich®. Wiele cennych rekopiséw zostalo ze swietej Gory Atos wywiezionych
samowolnie, czyli ukradzionych. Zywe kontakty z monastyrami atoskimi utrzymywat
m.in. zalozony przez $w. Sergiusza z Radoneza monaster Swietej Tréjcy, ktérego jeden
z mnichéw, a §ciélej Epifaniusz Przemadry, nota bene autor Zywota §w. Sergiusza ni6st
trud zycia mniszego wlasnie na Swietej Gorze Atos. W okresie Panowania Wasyla zwa-
nego Slepym (1415-1462 r.) ze Swietej Gory Atos przybyl na Rué mnich Pachomiusz
Serb, ktory zapisal sie w dziejach jako wybitny pisarz koscielny, w szczegélnosci byl
autorem szeregu zywotoéw Swietych oraz tekstow liturgicznych, w szczegélnosci kano-
néw ku czci $w. Onufrego, Sw. Sawy Wiszerskiego, a takze dwéch kanonéw ku czci iko-
ny Matki Bozej ,Znamienije”*. Ze Swieta Gora Atos zwiazany byt takze éw. Nil Sorski,
ktérego pobyt w tamtejszych monasterach wywarl istotny wplyw na krzewione przez
niego idee zycia mniszego oraz praktyki ascetyczne®.

W XVIw. w zyciu liturgicznym Cerkwi prawostawnej na Rusi dochodzi do umoc-
nienia si¢ réznorodnosci stylistycznej, ktéra swoim zasiegiem objela terytoria obydwu
metropolii (kijowskiej i moskiewskiej) i dotyczyla wszystkich dziedzin sztuki sakralnej,
w szczegoblnosci pismiennictwa, ikonografii i Spiewu cerkiewnego. Juz na przelomie XV
i XVI w. ma miejsce rozkwit ikonografii, gdzie malowane dotad w srogim, okreslanym
przez kanon stylu ikony nabieraja bardziej lokalnego charakteru. Natomiast w pisémien-
nictwie ozywaja stare zapomniane bizantyjskie tradycje, m.in. dawno zapomniany or-
nament bizantyjski, ktérego korzenie siegaja XI w.

Ostatecznie dochodzi do uwolnienia sie sztuki zdobnictwa ksigg spod sztywnych
norm, jakie wyznaczat ogélnie obowiazujacy kanon. Odtad cala estetyka ksigzki stopnio-
wo traci swoje duchowe podstawy, miejsce ktérych zajmuja indywidualne gusta artysty*.
Roéwnie glebokie zmiany w omawianym okresie zachodza takze na plaszczyZnie $piewu
cerkiewnego. Wraz z rozwojem szkolnictwa muzycznego, a co za tym idzie takze samej
sztuki $§piewaczej, pojawiaja sie nowe, czesto odbiegajace od kanonicznego wzorca kom-
pozycje autorskie. Czesto w praktyce liturgicznej bywalo tak, ze nowe melodie funkcjono-
waly réwnolegle ze starymi, wypracowanymi przez wieki wzorcami, ktére jeszcze dtugo
wyznaczaly obowigzujacy kanon®.

“ Y. Konorpusos, Ouepxu no Mcmopuu Pycckon Céamocmu, Bproccerns 1961, s. 169-170.

% A. Cabbatosckut, [pueopuii Liambaaxs. Mumponosum Kuebexutt u JlumoBexuil, BvoteHa 1884, s. 8-10.

% Zob.: B. S16monckwm, [laxomut Cepb u eeo aeuoepacpuueckue nucanus, Caukr-ITerepoypr 1908.

¥ apx. Jleonwn, Agpon u pyccxoe monauiecmébo, , 2 Kypran Mockosckor Iarpuapxvn” (OKMIT), 1958,
nr 8, s. 62-63.

*# E. MemepwvHa, Dcmemuka opebrepyccrxotl knueu, Mocksa 2012, s. 13.

¥ Tpaduyuu 0yxobHoeo nenus 6 kyavmype cmapooodpadyeb Aamas, pem. b. vy, Hosocmbupek 2002,
s. 161.
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Rys 2. Fr. carskiego mogoletija (lewy) oraz stichery Przyjdzmy uwielbimy Jozefa (prawy)
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Pod wptywem nowych uwarunkowari politycznych wzrasta zainteresowanie
Spiewami, ktére w jakim$ stopniu nawigzywatyby do tradycji muzycznych Bizancjum.
Woéweczas w staroruskich $piewnikach cerkiewnych, w szczegdlnosdci w Sticherarionach
na nowo pojawiaja sie liczne §piewy w jezyku greckim. Wzrost zainteresowania $pie-
wami greckimi wynikat z dazenia do jak najlepszego wyeksponowania elementéw gre-
ckich w liturgii i miat miejsce pod koniec XV w. Niemal réwnoczes$nie wérod twoércow
staroruskich $piewéw cerkiewnych typu melizmatycznego pojawia sie tendencja do ich
archaizacji, czego przejawem byto eksponowanie wstawek, zaczerpnietych ze $piewu bi-
zantyjskiego, mniemajacych zadnego zwiazku z tekstem liturgicznym™. Do takich z calg
pewnoscia naleza tzw. ananejki i chabuba, czyli formuly melizmatyczne, ktére z reguty
umieszczano na poczatku lub na koricu wyrazu. Melizmaty te nie miaty zadnego zwigz-
ku z tekstem liturgicznym, za$ Ich obecnoé¢ w tym, czy innym miejscu danej melodii
miala za zadanie ja upiekszaé, nadajac wiekszej melizmatycznosci i blasku®. Rozbudowa-
ne formuly melizmatyczne ananejki znajdziemy m.in. w mnogoletii, skomponowanym na

% Mysvixasvran scmemuka Poccuu XI-XVIII exob, coct. A. Poros, Mocksa 1973, s. 13.

5t D. Sawicki, Psalm 103 w praktyce liturgicznej staroobrzedowcéw pomorskich. Na przyktadzie XVI-
Il-wiecznego Obichodnika, Lublin-Radzyn Podlaski 2018, s. 37.
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cze$¢ Iwana III ze Sticherara nr 408 ze zbioréw Lawry Troicko Siergiejewskiej™. Formuty
ananejki podobnie jak chabuba od zarania dziejow byly obecne w $piewie cerkiewnym na
Rusi*®. Ich wystepowanie nasila sie w XV w., za$ na przetomie XV i XVI w. przenikajq tak-
ze do innych $§piewéw neumatycznych, w szczegdlnosci do $§piewu demestwennego, a nade
wszystko putiewogo. Dobrym przyktadem jest stichera Wielkiej Soboty ,, Przyjdzmy uwiel-
bimy Jozefa” (puykre simansnmo gece gsn nwerga) ze Sticherara nr 409 ze zbioréw tejze Lawry™,
w ktorej ananejki pojawiaja sie w miejscu, gdzie tekst liturgiczny oddaje klimat ptaczu
Maryi nad ukrzyZzowanym Jezusem. Ich obecno$¢ ma na celu wzmocni¢ ,lamentacyjny
charakter” kompozycji oraz dostarczy¢ stuchaczom odpowiednich doznan estetycznych.
Juz pod koniec XV w. formuly te przenikajg takze do tekstoéw liturgicznych niektérych
psalmoéw, czego przykladem jest chociazby Ps 103.

Rys. 3. Anenajki z Czasostowa wydrukowanego w 1491 r. w Krakowie przez Sz. Fiola.

TEREPRIOY ) BBt AThKAAH MU BUATEA
‘KATTH.-CAABATHER,; ANENENaANANEANeNE

Co ciekawe na przykladzie tego konkretnego psalmu najlepiej widag, iz pierwot-
nie ananejki stanowily bardziej zjawisko jezykowe, a nizeli muzyczne, o czym $wiadczy
fakt, iz wystepuja one nie tylko w ksiegach liturgicznych muzycznego charakteru, ale
takze w ksiegach nie zawierajacych nut. Przykladem moze by¢ Czasostow® wydrukowa-
ny w 1491 roku w Krakowie przez Sz. Fiola*, gdzie pojawiaja sie nigdzie indziej, jak we
wspomnianym fragmencie Ps 103-go™.

Zastosowanie ananejek i chabuba wynikalo z rosnacej potrzeby uczynienia rodzi-
mego $piewu doskonatym, a nade wszystko monumentalnym, nawigzujacym do starych
tradycji Bizancjum. Ot6z dazenie do monumentalizmu w sztuce staroruskiej nie byto zja-
wiskiem nowym, lecz w drugiej pot. XVI w. pod wplywem teorii , Trzeciego Rzymu”
tendencje te znaczaco nasility sie®. W pi$miennictwie religijnym tego okresu pojawiaja sie
tendencje do podkreslania roli Moskwy jako wiodgcego centrum $wiatowego Prawosla-
wia. Bardzo chetnie podkreslano bogata tradycje ruskiej paristwowosci, w szczeg6lnosci
odnoszono sie do spuscizny Rusi Kijowskiej, przez co chciano udowodni¢ wyjatkowa role
Moskwy jako wytacznej sukcesorki bogatych tradycji bizantyjskich. Pod wptywem tychze

2 Cmuxupaps kproxoboui, HVIOP PI'B, zesp. 304.1, nr 408, k. 162.

% 3. T'ycevtosa, [pebnepycckas xpiokobas nomayusa XV Bexa: npeobpasobanus u nobayuu, «BecTHMK
IOxHO-Y parnbckoro TocygapcTBeHHOTO yHMBepcuTeTa». Cepusi «ColmambHO-TyMaHWTapHbIe HayKi».,
2015 Tom 15 Ne 3, s. 87.

3 Cmuxupaps xproxoboui, HVIOP PI'B, zesp. 304.1, nr 409, k. 321.

% Czasostow, (gr. Qpoldyiov) - ksiega liturgiczna zawierajgca porzqdek, 3, 6 i Godzin kanonicznych oraz
innych naboZeristw cyklu dobowego, np. Wieczerni Powieczerza, Pétnocnego Czuwania, Jutrzni. Por. A. Znosko,
Stownik cerkiewnostowiarisko-polski, Biatystok 1996, s. 375.

% Yacocrob, (druk. Sz. Fiol), Krakéw 1491, s. 82.

57 M. Ckabasutanosud, Toakobuii Tunukon, Mocksa 2008, s. 41.

% T. INoxwumaesa, JJyxobuaa mysvixa caabanckoeo Cpedrebexobvs. Pycy. Boseapus. Cepbus, CaHKT-
ITetepGypr 2017, 137-138.
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trendéw w ksiegach liturgicznych, w szczegélnosci w $piewnikach pojawiaja sie liczne
grecyzmy, ktére na pierwszy rzut oka zaktécaja sens tekstu cerkiewno-stowiariskiego®.
Co wiecej, zyskuja na wartosci stare $piewy greckie, takie jak: Hen noasa gH peenora (na diugie
lata wiadyko), fssiors (godzien) Ryfie gaeficonn (Panie zmituj sie)*, czy tez najbardziej popu-
larny $piew Arnwen 4 gewen (Swiety Boze). W datowanym na drugg pol. XVI w. Sborniku,
bedacym niegdy$ wiasnoscia abpa kazariskiego Lawrentija, a nastepnie wchodzacym
w sklad zbioréw monasteru losifo-Wolockiego udalo mi sie natrafi¢ na szereg tekstéw li-
turgicznych w j. greckim, zawierajacych ananejki, w szczeg6lnosci: Ad&a Zo1 0 ®Oedg (Chwala
Tobie Boze)®, przy czym notacja kriukowa redaktor opatrzyt jedynie $piew Ayiog 0 Oedg
(Swiety Boze)®.

Rys. 4. Spiew drnwen 4 gewen (Swiety Boze)
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Rekopis abp kazanskiego Lawrentija (zbiory monasteru Iosifo-Wotockiego)®

Jako ciekawostke pragne dodaé, izjuz w pierwszych ksiegach nutowych tak réw-
niez w omawianym okresie tekst grecki tychze §piewoéw byl pisany alfabetem stowian-
skim w transliteracji fonetycznej*, bowiem $piewy w j. greckim wykonywano réwno-
legle ze Spiewami w j. cerkiewnostowianskim. Takowa praktyka po dzi$ stosowana jest
podczas szczegélnie uroczystych nabozeristw, w szczegélnosci sprawowanych przez
biskupa. Obecnos¢ $piewoéw greckich w liturgii miata znaczenie nie tyle praktyczne, co
symboliczne, wynikajace z dazenia do umocnienia teorii , Trzeciego Rzymu”. Zjawisko
przybralo na sile w okresie panowania Iwana IV Groznego (1530-1584 r.). Analogicz-
ny proces przyswajania melodii wykonywanych w j. greckim zachodzi na terytorium
potudniowo-zachodniej Rusi, lecz tutaj ich pojawienie sie liturgii wynikalo bardziej
z potrzeb estetycznych, a nizeli politycznych. Co wiecej, korpus greckojezycznych

¥ V. Tapnnep, boeocayxebnoe nenue. .., T. 1, s. 423-424.

%0 Maxkapwm [M. Bynrakos], Mcmopusa Pycckoi Lepx6u, Canxr-IlerepGypr 1888, T. 111, s. 119-120,
por. N. ®unnernsen, Ouepku no ucmopuu mysviku 6 Poccuu c opebuetiuux Bpemen do xonya X VIII bexa, Jle-
HUHTpas 1928, s. 94.

1 Cooprux yepxobnuix..., HIOP PTB, zesp. 113, nr 64(240), k. 389.

2 Tamze, k. 401.

% CoopHux yepkobubix nechonenuii Ha kpiokobuix nomax, HOP PI'B, zesp. 113, nr 64(240), k. 401.

¢ J1. Pasymosckum, LlepxoBroe nenue..., s. 63.
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Spiewow liturgicznych w zachodnioruskich irmologionach miat charakter staty i obej-
mowal niewielka liczbe melodii. Z zasadzie wigkszo$¢ z nich stanowily $piewy stale
nabozenistw Catonocnego Czuwania, a nade wszystko Boskiej Liturgii®.

Na przetomie XV i XVI w. staroruski §piew cerkiewny przezywat swoéj prawdzi-
wy rozkwit, co byto zwigzane z rozwojem zycia monastycznego i liturgicznego. Przy
wazniejszych osrodkach zycia liturgicznego, w szczegdlnosci katedrach biskupich
i monasterach dzialaly szkoty ksztalcace §piewakéw cerkiewnych, ktére przyczynity
sie do pojawienia sie i rozwoju wielu lokalnych wariantéw melodycznych istniejacych
wczesniej $piewdw. Swoj prawdziwy rozw6j w badanym okresie przezywal tzw. wiel-
ki §piew neumatyczny (bol’szoj znamiennyj raspiew) oraz melizmatyczne formy $piewu
takie jak: Spiew demestwenny, czy putiewoj. Wraz ze zmiang obowigzujacej na Rusi re-
guly liturgicznej monasteru Studyckiego na regule Jerozolimska, jaka miata miejsce
na przetomie XIV i XV w. w uzytku liturgicznym pojawiaja sie nowe ksiegi liturgicz-
ne, ktérych material uprzednio wchodzit w sklad Sticherarionu miesiecznego oraz Ir-
mologionu. W zwiazku ze zmiang obowiazujacej na Rusi reguly liturgicznej z uzytku
wychodzi Oktoich-Paraklityk, a jego miejsce zajmuje Oktoich nutowy®. Natomiast
rozrost repertuaru, a nade wszystko potrzeba wyodrebnienia wszystkich $piewow
niezmiennych Calonocnego Czuwania i Boskich Liturgii zaowocowal pojawieniem sie
odrebnego zbioru, w postaci ksiegi Obichod””. Momentem kulminacyjnym rozwoju
staroruskiego $piewu cerkiewnego na Rusi, byto pojawienie sie jednej ksiegi, w ktorej
zawarto wszystkie §piewy uzytkowe, ktére uprzednio wschodzity w sktad innych, do-
tad samodzielnych ksiag takich jak: Irmologion, Oktoich, Sticherar, czy Obichod. Po-
jawienie sie w obiegu tychze ksiag, ktére okreslano mianem Sbornikow niewatpliwie
przyczynilo sie do rozwoju teorii staroruskiego $piewu cerkiewnego, czego przykla-
dem jest pojawienie sie pierwszych traktatow teoretycznych. Azbuki piereczislenija,
bo o nich mowa, byly swego rodzaju spisami najpotrzebniejszych znakéw. Pod koniec
XVI w. pod wyptlywem rozwoju sztuki §piewaczej oraz zwigzanego z nig szkolnictwa
muzycznego pojawiaja sie bardziej rozbudowane traktaty teoretyczne, gdzie obok pi-
sowni neum pojawiaja sie takze wzmianki, co do zasad ich wykonania. Zasady te na-
uczyciele przekazywali uczniom w formie opisowej, stad traktaty te okres§lano mianem
Azbuk totkowanij®®. Pierwsze podreczniki do nauki §piewu pojawiaja sie w sgsiedztwie
najczesciej uzywanych w liturgii ksiag, tj. Irmologionu i Oktoicha, w formie zalaczni-
ka®.

Na dynamiczny rozwéj $piewu cerkiewnego w Paristwie Moskiewskim wywar-
fa wplyw kanonizacja nowych swietych. Wéwczas pojawito sie wiele nowych melodii
cerkiewnych. Rozw¢j zycia liturgicznego, w ktérym prym wiodla Moskwa wymusil
przeredagowanie i uporzgdkowanie materialu muzycznego zawartego ksiedze Stiche-

5 A. BoBk, [pexossviunvie necronens 6 3anadHopycckux Homoauteinwlx pyxonucax, Opera musicologi-
ca, CanxT-IlerepOypr 2011, nr 2[8], s. 25-50.

¢ W. Jlososas, [pebuepyccxkuil nomupoBannvul Iapaxium XII Bexa. Busanmuiickue ucmounuku u muno-
A02us Opebuepycckux cnuckob, Mocksa 2009, s. 70.

7 B. Metarwtos, bozocaysxebroe nenie 6 nepod 00MoH20AbCKIUTE 1O UCTHOPUUECKUM, APXE0A02UUECKUM U
naseoepagpuneckum oannvim, Mocksa 1912, s. 257, por. D. Sawicki, Psalm 103...,s. 13.

% Cmuxupape xpioxobuiit, HIOP PT'B, zesp. 304.1, nr 413, k. 384-386.

% M. bpaxuukos, Hpebnepycckas meopus mysviku: Ilo pykonucusim mamepuaram XV — XVIII 66., J1e-
HUHTpazn 1972, s. 26.



34 Daniel Sawicki

rar zgodnie z wymogami nowej reguly liturgicznej”. Pojawienie sie coraz to nowych
tekstéw liturgicznych ku czci nowo ustanowionych $wiat oraz nowych, dotad czczo-
nych lokalnie §wietych pobudzilo twérczoé¢ miejscowych $piewakow, ktérzy bedac
twoércami sztuki kanonicznej dotad w wiekszosci pozostawali anonimowi.

Rys. 5. Azbuka piereczislenije z Irmologionu Lawrowskiego™

W tworczosci hymnograficznej i muzycznej na Rusi znalazly odzwierciedlenie
wszystkie wazniejsze wydarzenia historyczne, a nade wszystko te, ktére przelozyly sie
na jej rozwdj duchowy. Powstawaly cate cykle §piewoéw liturgicznych na czes¢ danego
$wieta badz swietego, uwzgledniajace jego szczeg6lna role w dziejach paristwa i narodu™.
Réwnoczesnie ,jak grzyby po deszczu” pojawily sie nowe interpretacje juz istniejacych
melodii cerkiewnych, a takze catkowicie nowe kompozycje, sygnowane imionami redak-

7 T. BriapmprmieBckas, Ipebuepyccxas neueckas kyavsmypa u ucmopus, Mocksa 2012, s. 110-112.
" Irmologion tawrowski..., BN, rkps 12050 I, (Akc. 2954), k. 258-259.
72 T. Barnep, T. Bmagpimesckasi, Mckyccmbo Hpebuei. .., s. 203.
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toréw/kompozytoréw, wsréd ktérych szczegblnym powazaniem cieszyli sie bracia Wa-
syl i Sawa Rogowowie, pochodzacy z Karelii. O Wasylu Rogowo w p6zniejszym okresie
metropolicie rostowskim (1586 r.) wiadomo, iz byt on twérca wielu melodii znamiennych
i demestwennych. U Sawy Rogowa uczyt sie §piewu inny znakomity §piewak-kompozytor
Fiodor Christianin oraz Iwan Nos, ktéremu uczeni przypisuja rozpisanie na notacje kriu-
kowa $piewoéw Triodionu Postnego i Kwiecistego. Trzeci uczeri Rogowa - Stefan Golysz,
rozpowszechnial znamiennyj raspiew na pétnocnym Uralu, cieszac sie patronatem kupie-
ckiej dynastii Stroganowoéw. S. Golysz uznawany jest za twoérce tzw. ,usloskiej szkoty
Spiewu””.

Najistotniejszy wkiad w rozw¢j pisSmiennictwa muzycznego na Rusi na przetomie
XV i XVI w. przypadl w udziale monasterom. To wlasnie w monasterach, i to zaréwno
tych znajdujacych si¢ w obrebie miast, jak réwniez w tych oddalonych od wielkich sku-
pisk ludzkich staroruski §piew cerkiewny nieustannie rozwijat sie, czego przykladem sa
licznie zachowane rekopisy muzyczne z tego okresu. Co ciekawe, liczne z nich zostaty
napisane reka jednego kopisty, nierzadko takze redaktora. W niektérych rekopisach znaj-
dziemy informacje o miejscu ich powstania, a czasami takze informacje o dot. imienia
redaktora. Istotnym Zrédlem do badan nad pisémiennictwem muzycznym na Rusi sa spisy
mnichéw prowadzone dla danego monasteru, niemniej jednak czesto zdarzalo sie tak,
ze w celu podniesienia poziomu §piewu monastery zatrudniaty $piewakéw profesjonali-
stow z zewnatrz, ktérzy przynosili ze soba wiasne ksiegi, badZ redagowali je na miejscu.
Efektem takich zabiegéw bylo przenikanie do praktyki liturgicznej nowych melodii cer-
kiewnych, za$ do nauczania teorii §piewu nowych znakéw badz nowych wyktadni juz
funkcjonujacych, co niewatpliwie przekladato sie na rodzime pisémiennictwo muzyczne™.

Poczawszy od XVI w. redaktorzy staroruskich §piewnikéw neumatycznych, a na-
stepnie zachodnioruskich Irmologionéw nutowych, zaczynaja sklania¢ sie ku walorom
estetycznym zapisywanych i praktykowanych przez siebie melodii. Z kolei swoje wlasne
przezycia emocjonalne, zwigzane z wykonywanymi melodiami przestaja traktowac jako
co$ obce 6wczesnej duchowosci prawostawnej, lecz chwala sie nimi, opatrujac swoje re-
kopisy komentarzami typu: 3eo kst (bardzo pigkny). Okreslenia estetyczne takie jak:
Kpasiiit, npekpastinii (piekny, przepiekny) w odniesieniu do Spiewu cerkiewnego funkcjono-
waly od zarania dziejéw chrzescijaristwa na Rusi, czego dowodem jest chociazby przekaz
Stiepiennoj Knigi, gdzie pojawia si¢ okreSlenie npespitior pémesrrenmo mhiiie (przepiekny Spiew
demestwenny), wyrazajace pragnienie kronikarza podkreslenia waloréw estetycznych ro-
dzimego $piewu demestwennego, z réwnoczesnym wskazaniem na jego rzekome greckie
pochodzenie”™. Twoércy melodii cerkiewnych juz w Bizancjum odwotywali sie do este-
tycznej strony prawostawnego nabozenistwa, a scislej do jego piekna, w ktérym objawia
sie petnia Chwaly Bozej”. Nazewnictwo podkreslajace walory estetyczne staroruskiego
$piewu cerkiewnego przenika réwniez do teorii.

7 D. Sawicki, Twdrczos$¢ indywidualna i jej wplyw na rozwdj staroruskiego Spiewu cerkiewnego w XVI
i XVII w. Dziatalnosé Longina - Spiewaka z tawry Troicko-Siergiejewskiej, WRH, T. XV, nr 3, Lublin-Radzyn
Podlaski 2018, s. 11.

™ M. Bpaxcnuxob, [IpeBuepycckas meopus. .., s. 14-15

5 Kuuea cmenenuas yapcxazo podocaobus, Mocksa 1775, s. 221, por. D. Sawicki, Nauczanie staroobrze-
dowcdw pomorskich w kwestiach odnoszqcych sie do Spiewu cerkiewnego, ELPIS, T. 19, Bialystok 2017, s. 70.

76 Zob.: C. bysnrakos, ITpabocaabue. Ouepxu yuenusa Ilpabocaabrot Lepxbu, Paris 1985, s. 278.
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Rys. 6. Fragment psalmu 136 <BABHAWWIWWWIWHH HETA AHHAL>
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Irmologion Lawrowski

Przyktadem podejécia emocjonalnego Spiewakéw cerkiewnych do wykonywa-
nych melodii jest kompozycja Psalmu 136: Nad rzekq Babilonu (Ha puug gagraoterkit). Utw6r
sklada sie z sylabiczno-melizmatycznego za$piewu oaz melizmatycznego przySpiewu
Alleluja, ktéry w regutach liturgicznych okreélany jest , pieknym”: (cs. aranaSfiee Kpastion)””.
W jednym z XVI-wiecznych Sticherarow ze zbioréw Lawry Troicko-Siergiejewskiej
$piew Ps 136 okreslany jest mianem , picknego Spiewu” (Phka BagHAwHeKaA Kpasium nkrhems) .

77 K. Huxonsckuvi, Obospenue bozocayxednvix krue ITpabocaabron Poccutickon Llepk6u, CaHKTIETEp-
Oypr 1858, s. 226.

8 Cmuxupaps xpioxobuiil..., HVIOP PI'B, zesp. 304.1, nr 414, k. 304-305.
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Rys. 7. Fragment Piesni Cherubinéw (mel. konstantynopolitariska)

Irmologion Supraski (1598-1601).

Zetkniecie sie $piewakéw cerkiewnych z muzyka zachodnig, przejawiajace sie
we wprowadzeniu o uzytku kwadratowej notacji kijowskiej sktonito §piewakéw do
poszukiwania coraz to nowych doznan estetycznych, co znalazlo swoje odzwierciedle-
nie w pismiennictwie muzycznym. Jako przyklad pragne wymienic¢ Piesri Cherubinéw
tonu trzeciego, zawarta w Irmologionie Supraskim (1598-1601) ¥, ktéra w 1583 r. Bog-
dan Onisimowicz uslysze¢ mial od §piewaka chéru patriarszego w Konstantynopolu®.
Oszotomiony pieknem brzmienia nie omieszkat opatrzy¢ rekopisu komentarzem: 3eao
kpastnit (bardzo piekny). Nazewnictwo odwotujace si¢ do estetycznej strony staroruskie-
go Spiewu cerkiewnego przenika takze do sfery dydaktycznej, czego przykladem jest
nazwa jednej z fit tonu drugiego i szostego, tj. kpasaa®.

7 Irmologion Supraski (1598-1601)..., HBYB, sygn. I, 5391, k. 519.

8% Irmologion Supraski (1598-1601), HGYB, sygn. I, 5391, k. 519-521, por. 519-521, por. /1. IllaGaymH,
Msbpannvie sHamennvle nechonenus, Mocksa 2014, s. 160-168.

81 A. Konoromn, Xepybumckas necua Llapueopoockoeo pacneba xvi bexa, ,Mys3bIKarbHas akagemus’,
(2003/1) 118-122.

8 M. Bpaxcnuxob, JTuya u gpumuot suamentoeo pacneba, Jlervarpay 1984, s. 190.
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2. Rozw6j §piewu cerkiewnego na poludniowo-zachodniej Rusi

Roéwnie dynamiczny, co w Paristwie Moskiewskim rozwo6j $piewu cerkiewnego
mial miejsce na terytoriach Wielkiego Ksiestwa Litewskiego i Rzeczpospolitej. Szcze-
goblna rola w jego propagowaniu przypadla w udziale monasterom, gdzie rodzimy sta-
roruski §piew cerkiewny przeplatat sie z §piewami pochodzgcymi z innych krajéw pra-
wostawnych, w szczegdlnosci: greckimi, bulgarskimi, serbskimi, czy tez motdawsko-
-woloskimi. Gléwnym odrodkiem rozwoju $piewu cerkiewnego na tych terenach byta
tawra Kijowsko-Pieczerska, ktéra, mimo, iz poczawszy od 1240 r. byla wielokrotnie
nekana przez wojska tatarskie i litewskie nigdy nie stracita na znaczeniu, bedac jednym
z najistotniejszych monasteréw na ziemiach ruskich. Jej rola zaczyna na nowo wzra-
sta¢ wraz ze zdobyciem Kijowa przez ksiecia litewskiego Olgierda (1320 r.). Pod opieka
ksigzat ruskich monaster stopniowo odzyskuje swé6j dawny blask. Duzy wyklad w roz-
budowe monasteru Pieczerskiego wniést ksiaze Konstanty Ostrogski. Dzieki staraniom
ksiecia Ostrogskiego monaster w Supraslu w 1592 r. otrzymat status stauropigii oraz
zaszczytny tytul Lawry®, ktéry wéwczas posiadat tylko monaster Kijowsko-Pieczerski.
Z kolei praktykowane w Lawrze tradycje §piewacze nieustannie przenikaly do praktyki
liturgicznej innych monasteréw, wsrdéd ktérych na pierwszy plan wysuwaja sie mona-
stery: supraski, zytomierski, a nade wszystko interesujgcy nas monaster $w. Onufrego
w Lawrowie®, skad pochodzi znakomity XVI-wieczny Irmologion neumatyczny. Przy
monasterze Lawrowskim, ktérego poczatki siegaja XII w. dziatalo wyspecjalizowane
skryptorium, w ktérym przepisywano ksiegi, gtéwnie liturgiczne®, a takze szkota $pie-
wu cerkiewnego, ksztalcaca spiewakéw i dyrygentéw choru (rus. diakéw) na potrzeby
okolicznych parafii®*. Z informacji zachowanych w dokumentach klasztornych wynika,
iz do momentu przyjecia przez eparchie przemyska unii brzeskiej (1596 r.), w skrypto-
rium fawrowskim powstalo co najmniej kilka Irmologionéw, tak neumatycznych, jak
i pisanych kwadratowa notacja kijowska®. Do naszych czaséw przetrwato zaledwie
kilka $piewnikéw, ktére sa materialnym Swiadectwem wysokiego profesjonalizmu
$piewu cerkiewnego praktykowanego niegdy$ w tymze prastarym monasterze. Mimo
zaawansowanych badani nadal niewiele wiemy na temat redaktoré6w Irmologionéw
tawrowskich, ktérzy pelnili w monasterze rézne funkcje zwigzane ze spiewem®. Do
najznamienitszych §piewakéw tawrowskich, nalezy hieromnich Josif Krejnicki, ktérego
dziatalnos¢ na rzecz monasteru przypada na 2-ga potowe XVII wieku®. J. Krejnicki za-

% A. Mironowicz, Zycie monastyczne w dawnej Rzeczypospolitej, [w:] Zycie monastyczne w Rzeczypospo-
litej, red. A. Mironowicza, U. Pawluczuk, P. Chomika, Bialystok 2001, s. 29-30.

8 D. Sawicki, Staroruski neumatyczny Irmologion Lawrowski z XVI wieku - niezbadany zabytek wschod-
niostowiariskiego pismiennictwa muzycznego na potudniowo-zachodniej Rusi, WRH, T. XIII, Lublin-Radzyr
Podlaski 2016, s. 26.

% JO. Creuuk, Bacuaiancku monacmupi nepemuuiavckoi enapxuu (xiney XVII-XVIII cm.), dporodmy
2014, s. 109, 167.

% Tamze, s. 168, por. YO. SIcinoscexuit, Céamo-Onygppiibevrutt monacmuip y Jlabpobi, w:] Jlabpibeokuis
Hebmennuii Ipmonoeion «inys XVI cmosimmsa: daxcuminibHa IyOriikalliss, KoMeHTap, TOCTKeHH:/
niprorysas FOpirt SIciHoBcbkmy, 3a yuacti Mapii Kaumap; pen. Kpicrian 'annik [=«KuiBcbke XprcTsH-
c1BO, T. 18; IcTOpis ykpaincekoi Mysvkmw: [Ixepera, sut. 26], JTesis 2019, s. 579.

8 10. Slcinoscbkuit, LepxoBro-cniboui iniyismubu yxpaincokux ma 0LA0pYCLKUX MOHACMbIPIB,
~KAAODQNIA”,2004/2,s.18.

% 0. Crenuuk, Bacuaiarncku monacmupi. .., s. 167.

% 1. Manpko, Cmapocambipusuna. Icmopiuni emioou, [w:] Cmapocambipuuna, T. 11, JTesis 2002, s. 160.
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stynat jako autor kilku Irmologionéw, w ktérych obok rodzimy staroruskich spiewéw
cerkiewnych mozna takze znalezZ¢é melodie pochodzace z innych krajéw prawostaw-
nych, w szczeg6lnosci sygnowane jako ,$piew bulgarski”.

Wzrost liczby monasteréw oraz liczne fundacje nowych cerkwi dokonywane
przez rody moznowladcze, w szczegdlnosci Ostrogskich, Chodkiewiczéw, Sapiehéw,
to wszystko przyczynilo sie do wzrostu zapotrzebowania na ksigzki, w tym réwniez
ksiegi liturgiczne oraz $piewniki®. O ile w moskiewskim piSmiennictwie muzycz-
nym tego okresu mozna zaobserwowac tendencje do rozdzielania repertuaru na wiele
ksiag, o tyle na terytoriach poludniowo-zachodniej Rusi dominuje tendencja zmierza-
jaca do skupienia jak najwiekszej liczby §piewéw w ramach jednej ksiegi, tj. Irmolo-
gionu. Na formowanie sie biatoruskiego i ukrairiskiego zbioru uzytkowych $piewéw
cerkiewnych, tj. Irmologionu przemozny wplyw wywarlo pi§miennictwo muzyczne
moldawsko-woloskie, bowiem greckie po upadku Bizancjum stracilo na znaczeniu.
Oto6z to wiasni praktyka Spiewacza monasteréw Moldawii i Woloszczyzny wymusila
zebranie $piewéw liturgicznych Wieczerni, Jutrzni, Boskich Liturgii oraz wybranych
$piewo6w triodionow i miniei w ramach jednego $piewnika. W poczatkowej fazie for-
mowania si¢ zachodnio-ruskiego Irmologionu cato$¢ materialu muzycznego ukladano
na wzoér bizantyjskich Papadykonéw, Azmatykonéw oraz Akolitki - zbioru $piewoéw
cerkiewnych, ktéry pojawil sie w Bizancjum stosunkowo p6zno, bo na poczatku XIV
w.l. Zdaniem wspolczesnego badacza tematu, Christiana Hannicka szczegélny wptyw
na formowanie sie Irmologionu wywart Papadykon redakcji p6Zznobizantyjskiej. O ile
Papadykon stuzyl utrwaleniu zasad czytania notacji bizantyjskiej, o tyle Irmologion
stuzyt do utrwalenia melodii podstawowych §piewéw w nim zawartych, jakimi sg Ir-
mosy*%. Najlepszym przykladem doboru repertuaru w oparciu o strukture §piewnikéw
bizantyjskich sa trzy Irmologiony ze znakomitego Skitu Maniawskiego na Zakarpaciu®,
o ktoérych szerzej powiem w kolejnych fragmentach niniejszego opracowania. Na uwa-
ge zastuguje takze Osmogtasnik napisany w 1769 r. przy uzyciu kwadratowej notacji
kijowskiej w moldawskim monasterze Dragomirna, przez Kalistrata - mnicha Lawry
Kijowsko-Pieczerskiej”*. Najnowsze badania wykazaly, iz w Moldawii istniata wply-
wowa szkota §piewu bizantyjskiego. Co wiecej, w pierwszej jej fazie rozwoju $piewy
bizantyjskie zapisywano za pomoca bizantyjskiej notacji neumatycznej, ktérej opano-
wanie dla tamtejszych $piewakéw nie przysparzato wiekszych trudnosci®. Niestety do
naszych czaséw zachowalo sie jedynie 9 rekopiséw neumatycznych, ktére bez jakich-
kolwiek watpliwosci wchodzily w sktad zbioré6w monasteré6w Motdawii®. Mimo, iz
Cerkiew prawostawna na terytoriach Wielkiego Ksiestwa Litewskiego i Korony od naj-

% Tamze, s. 35.

9 TO. ScinoBchkut, Bisanmiiicvka eumHoepacpis i yepxobra Monodia 6 ykpaincekotl peyenyii panHb0-Mo-
deproeo uacy, JIesis 2011, s. 121.

% K. I'annik, C106’ano-Pycckuil yepxobruii cniB i iioeo Gisanmiticoki dxepesa, ,KAAODPONIA”, nr 1,
JIeBiB 2002, s. 42.

% 10O. ScinoBcekuvy, Bisanmiticoka eumnoepadpia..., s. 113-117.

% Ocmoeracnux Kasucmpama, HBYB, zesp. 306, nr 40 IT/XVIII-18.

% E. VIrHaTeHKO, Vxpaunckutl epeueckuil pacneb: onvim cpabnumenvtoeo anaiusa, [w:] ,, AKTyasbHBIE
TIpoOITeMEI M3y deHVIs 1lepKOBHO-TIeBYecKOTo VICKYCCTBa: HayKa v IIpakTuka” , ['MHOIOTYS, BBITL. 6, Mo-
ckBa 2011, s. 453.

% E. Towaesa, Manacmupem Ioasm Cxum — wkosa Ha «boseapckuti pocneb». Ckumcku «boseapcku»
upmonosu om XVII-XVIII 8., pen. Kpacumup Cranues, Credan Koxyxapos, Cocpust 1981, T. 1, s. 114.
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dawniejszych czaséw utrzymywata &ciste kontakty z osrodkami zycia monastycznego
w Motdawii i na WoloszczyZnie, to w XVI-wiecznych Irmologionach pisanych notacja
kriukowa nie znajdziemy ani §piewéw greckich, ani motdawsko-woloskich. Powodem
takiego stanu rzeczy jest niewatpliwie fakt, iz w tamtym okresie staroruska notacja kriu-
kowa stuzyla jedynie do zapisu rodzimych form $piewu cerkiewnego, takich jak: zna-
miennyj, diemiestwiennyj”, czy putiewoj raspiew.

Rys. 8. Karta tytulowa Irmologionu Lawrowskiego

Mimo to zainteresowanie 6wczesnych §piewakéw melodiami greckimi, bulgar-
skimi czy motdawsko-wotoskimi wcale nie malalo, lecz nieustannie rosto. Wprowadze-
nie do uzytku kwadratowej notacji kijowskiej znacznie utatwito ich przektad. Niestety
Spiewacy zapisywali je w wersji zaslyszanej, przyczyniajac sie tym samym do zatrace-
nia ich pierwotnego ksztattu. Mimo to poczawszy od korica XVI w. w rekopisach pi-
sanych kwadratowa notacja kijowska pojawia sie wielka liczba kompozycji zaczerp-
nietych z innych krajéw prawostawnych, czego dobrym przykladem jest Irmologion

7 D. Sawicki, Demestwo i jego funkcjonowanie w Spiewie liturgicznym na Biatorusi i Ukrainie (Na przykta-
dzie Irmologionow Lawrowskiego i Supraskiego), ,KAAOPONIA”, nr 9, JTeis 2018, s. 228-244.
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Supraski (1598-1601) B. Onisimowicza®. Do szerszego zajecia sie ta tematyka zwigzkéw
zachodzacych pomiedzy obydwoma Irmologionami sklonil mnie takze fakt, iz zaréwno
monaster sw. Onufrego w Lawrowie, jak tez monaster Zwiastowania N.M.P. w Supra-
$lu utrzymywaly Sciste zwiazki z czotowymi oérodkami Zycia monastycznego na Rusi,
w szczegblnosci z Lawra Kijowsko-Pieczerska, gdzie $piew cerkiewny oswobodzil sie
spod sztywnych ram znamiennago raspiewa, m.in. uproszczenie niektérych formut melo-
dycznych (popiewek) oraz mniejsza liczbe formut melizmatycznych (lic i fit) i zdazyl juz
nabrac cech lokalnych®.

Rys. 9. Karta tytutowa Irmologionu Supraskiego (1598-1601)
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% Irmologion Supraski (1598-1601)..., HGYB, sygn. I, 5391.
¥ Vapmop (nepom.), Mcmopusa Kuebo-neuepckaeo aabpckazo pocneba, PMI, 1907, s. 100.



12 Daniel Sawicki

Drugim réwnie istotnym osrodkiem ksztaltowania sie Spiew cerkiewnego na te-
rytoriach Wielkiego Ksiestwa Litewskiego byl monaster Zwiastowania N.M.P. w Su-
praslu. Ot6z zalozony ok. 1498 r. monaster w Supraslu zasiedlili mnisi przybyli z La-
wry Kijowsko-Pieczerskiej, ktérzy przyniesli ze soba regule liturgiczna obowiazujaca
w Lawrze, jak réwniez tamtejsze tradycje Spiewu liturgicznego'®. Liczne kontakty
monasteru z wieloma osrodkami monastycznymi, w szczeg6lnosci Sw. Géra Atos oraz
monasterami Bulgarii, Moldawii i Woloszczyzny, czy tez Paristwa Moskiewskiego,
pozwolity na skoncentrowanie w nim dorobku kulturalnego wielu narodéw", co nie
pozostalo takze bez wplywu na $piew liturgiczny. W codziennej praktyce liturgicznej
coraz czeéciej zaczynajg pojawiac sie §piewy pochodzace z tychze krajow.

Roéwnoczesénie rozwija sie rodzimy $piew neumatyczny, ktéry do korica XVI w.
wykonywano z kriukéw, czego dowodem jest fakt ujecia w sporzadzonym w 1557 r.
przez ihumena Sergiusza Kimbara'® katalogu biblioteki supraskiej az pieciu irmologio-
néw pisanych notacja kriukowa. Co ciekawe w katalogu tejze biblioteki sporzadzonym
w latach 1645-1654 odnotowano az dziesie¢ ksiag muzycznych, w czego tylko trzy to
irmologiony nutowe, za$ pozostale siedem zidentyfikowano, jako ,moskiewskie”, co
zdaje sie sugerowad, iz byly to irmologiony pisane kriukami'®. By¢ moze w rzeczywi-
stoéci owe siedem Irmologionéw stanowity kodeksy powstate na terytoriach dzisiejszej
Biatorusi i Ukrainy, ktére btednie zidentyfikowano, jako moskiewskie tylko dla tego, ze
byty pisane notacja kriukowa, ktéra wéwczas kojarzono ze §piewem Cerkwi Moskiew-
skiej.

Monaster w Supraslu, jak stwierdza prof. Anatolij Konotop, na przestrzeni XVI
i XVII w. byl preznym centrum rozwoju $piewu cerkiewnego, stad jego zdaniem me-
lodie zawarte w Irmologionie Supraskim (1598-1601) byly obecne w praktyce liturgicz-
nej monasteru jeszcze na diugo przed powstaniem kodeksu'™. Twierdzenie to naszym
zdaniem nie jest do kornica prawdziwe, chocby biorac pod uwage fakt, iz Irmologion
zostal napisany nie reka mnicha, lecz najemnego $piewaka. Niewykluczone, iz B. Oni-
simowicz przyniost do Suprasla melodie, z ktérymi zetknat sie w miejscach, gdzie po-
przednio przyszlo mu sie pracowaé. Fakt napisania Irmologionu reka osoby $wieckiej
potwierdza teze wspolczesnego badacza tematu - Marcina Abijskiego, iz w monasterze
supraskim od dawna byla przyjeta praktyka najmowania do $piewu zawodowych $pie-
wakow, gtownie ludzi $wieckich, ktérzy czesto wyreczali mnichéw w ich obowiazkach
zwigzanych ze Spiewem.'®. W przeciwienstwie do mnichéw, ktérzy Iaczyli modlitwe
z praca, $piewacy ci zajmowali sie wylacznie §piewem i najprawdopodobniej przepisy-
waniem ksigg muzycznych, co pozwalalo na utrzymanie kultury muzycznej monasteru

10 U1 I'apanep, boeocayxebroe nenue..., T. 11, s. 14-15.

101 A. Mironowicz, Zycie monastyczne..., s. 31.

12 Inwentarz biblioteki monasteru Zwiastowania N.M.P. w Supraslu z 1557 r. wymienia okofo 200
ksiag rekopismiennych i drukowanych, z czego najstarsza z nich jest pochodzaca z poczatkéw XI w.
Minieja Czetnaja, znana takze jako Kodeks Supraski. Por. Tenze, Zycie monastyczne na Podlasiu, Biatystok
1998, s.7.

15 M. Abijski, Bogdan Onisimowicz-Spiewak rodem z Piriska, ,Latopisy Akademii Supraskiej”, Vol. 1,
Prawostawni w dziejach Rzeczypospolitej, Bialystok 2010, s. 56.

14 A. Konorom, Cynpacasckuii Mpmoaoeuon, ,Coserckas Myspika”, Moskwa 1972, nr 2, s. 117-121,
por. E. Memepusa, {yxobnvie ochobur mbopueucmba. Cmamuu o pyccxoi kyavmype, Moskwa 2015, s. 58.

15 M. Abijski, Bogdan Onisimowicz..., s. 50.
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na bardzo wysokim poziomie. Niestety takie podejécie wiadz monasterskich do prob-
lematyki $piewu posiadalo pewne wady. Otéz czesto zawodowym $piewakom brako-
walo pokory, bowiem zachowanie wielu z nich daleko wykraczalo poza przydzielony
zakres obowigzkow. Gdy najemni §piewacy zaczynali mieszac si¢ w sprawy wewnetrz-
ne monasteréw, wéwczas dochodzilo do konfliktéw z przelozonymi. Takich nieprzy-
jemnych sytuacji mial doswiadczy¢ redaktor Irmologionu Supraskiego (1598-1601) - B.
Onisimowicz. W $wietle aktualnych badari wiadomo, iz B. Onisimowicz mial wstawi¢
sie za jednym z mnichéw, czym éciagnat na siebie gniew patrona monasteru - Krzyszto-
fa Chodkiewicza. Ostatecznie okoto 1630 r. B. Onisimowicz na zawsze opuscit Suprasl,
zabierajac ze soba swéj cenny Irmologion. Mimo to B. Onisimowicz pozostawil po sobie
bogata spuscizne w postaci praktykowanych w monasterze $piewéw, czego przykla-
dem sa irmologiony pdzZniejsze, zredagowane w czasach unickich. Oprécz rodzimych
staroruskich §piew6éw neumatycznych w monasterze supraskim praktykowano $piewy
kalofoniczne!®, w szczeg6lnosci: greckie, butgarskie, serbskie, motdawsko-wotoskie!”.
Sposréd spiewoéw greckich, jakie znajduja sie w Irmologionie Supraskim (1598-1601) na
uwage zastuguja: kinonikon'™ niedzieli, Aivete tov Koptov (cs. Xaastire rja en neséen)'”, ki-
nonikon $rody: Iotiipiov cwtnpiov Jajwouar (cs. ¥ cacéiia)'°, dwie greckojezyczne wersje
piesni Piesni Cherubinéw Ot & XepooPeip (cs. Home XEPifm’Mu)m. Oproécz tego doglebnych
badan wspomniana juz Piesri Cherubinéw ,$piew carogrodzki”, a sciélej jej cerkiewno-
stowianski przekltad, ktérego melodia miata by¢ zaslyszana od blizej nieznanego $pie-
waka z Konstantynopolu'2

Nie bez znaczenia dla zycia liturgicznego monasteru Supraskiego oraz pozo-
stalych monasteréw potudniowo-zachodniej Rusi byly 6wczesne praktyki ascetyczne
obowigzujace na Swietej Gory Atos, w szczegdlnosci przejawiajace sie wyjatkowa diu-
gotrwaloscia nabozeristw oraz surowo ascetycznym trybem zycia mniché6w'. Ot6z zja-
wiskiem typowym dla Zycia liturgicznego na Rusi bylo Iaczenie ze soba element6éw re-

1% Kalofoniczny Spiew (gr. Kaho@mvikog, tj. brzmiacy pieknie) - Styl melizmatyczny bizantyjskiego
$piewu liturgicznego polegajacy na wariacyjnym rozwoju melosa oraz melizm. Styl ten rozwijal sie od
potowy XIII w. i z uwagi na znaczny stopien zlozonosci melodycznej byt przeznaczony gléwnie do wy-
konywania przez soliste. E. Wellesz, Historia Muzyki..., s. 296, por. I'. AytexceeBa, Busanmuno-pycckas...,
s. 354. Sw. Symeon Soturiski (zm. 1429 1.) w tego typu épiewach widziat gléwna przyczyne upadku
poboznosci, bowiem w ich wykonywanie odbywalo sie bez udziatu wiernych, ktérych rola w liturgii
juz wtedy byta marginalna. B. Pynevixo, Posdymu npo onobaenns aimypeiinoi mpaouyii YTKI], ,KAAOPO-
NIA”, nr 6, JIesiB 2012, s. 125, por. Cuporusceka H., ITepao muoeoyinne. .., JTbBis 2014, s. 39, przyp. 90.

17 JO. dcunobevkuts, Cynpacavckutl ipmoaoii boedana Onucumobuua sax nam’amia xuibevkoi Mumponoait,
+KAAODQNIA”, 2016/8, s. 47.

s Koinonikon (gr. kowvevikov) - Werset zaczerpniety z psalmu wykonywany podczas Swietych
Liturgii w momencie, gdy duchowieristwo przyjmuje Swigte Dary oraz przygotowuje je do udzielenia
wiernym. W praktyce liturgicznej Kosciota Wschodniego utrwalila sie tradycja wykonywania koinoni-
konu $piewem melizmatycznym. Na Rusi do korica XIV w. wykonywano go $piewem kondakarnym,
a nastepnie w oparciu o wzorzec melodyczny wielkiego $piewu neumatycznego. Zob.: I'. Ileuénkmn,
Kunonuxu snamennaeo (cmoanobaeo pocnea). Ipuuacmusie cmuxu, Mocksa 2002, por. Huxonsckwz K., Obo-
3penue boeocayebHbix kHue Ipabocaabron Poccutickoi Lepx6u, CanxTreTepOypr 1858, s. 16, przyp. 19.

19 Trmologion Supraski (1598-1601), HBYB, sygn. I, 5391, k. 574.

1 Tamze, k. 223.

" Tamze, 219, 426.

112 Tamze, k. 519.

13 T. Ioxwmaesa, [lyxobnas mysvixa..., s. 145.
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guly monastycznej oraz obowiazujacej w cerkwiach katedralnych'*, co przejawialo sie
m.in. obecnoscig pelnych przepychu $piewéw melizmatycznych. Cerkiew moskiewska,
a $cidlej Soboér Stu Rozdzialéw (1551 r.) podjal prébe ograniczenia takowych praktyk,
nakazujac zastepowanie niektérych §piewoéw recytacja'®.

Rys. 10. Irmologion Supraski (1662) mnicha Teofila

i L
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Najdluzej ryt mieszany zachowatl sie w monasterach, bowiem Zrédia odnoto-
wuja $lady po nim jeszcze na krétko przed przejsciem poszczegdlnych osrodkéw na
Unie. Wéweczas do liturgii zaczng przenikaé §piewy wieloglosowe i partesne, a z cza-
sem takze muzyka instrumentalna, czego przykladem jest monaster Supraski, ktéry
w XVII w. jako jeden z niewielu osrodkéw posiadal na wyposazeniu organy. Mimo
ogromnego zainteresowania bazylianéw $piewami wieloglosowymi i muzyka instru-
mentalng, w monasterze Supraskim nieustannie rozwijat sie rodzimy staroruski $piew
monodyczny cerkiewny oraz §piewy pochodzace z innych krajow prawostawnych. Do
korica XVII w. W monsterze Supraskim powstato co najmniej kilka Irmologionéw, ktére

4 H. Yenenckvvi, Yun Beenoujnoeo bdenus na npabocaabrom Bocmoxe u 6 Pyccxoii Lepx6u, T. 1, Mocksa
2004, s. 271.
15 D, Sawicki, Twérczos¢ indywidualna..., s. 9.
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z jednej strony byty kontynuacja wczesniejszej praktyki Spiewaczej, zas z drugiej strony
uwzglednialy przemiany, jakie wéwczas nastapily w praktyce liturgicznej Cerkwi uni-
ckiej. Do najbardziej znanych Irmologionéw, jakie powstaty w Supraslu po 1601 r., nale-
za: 1) Irmologion zredagowany w latach 1638-1639 przez Fiodora Semenowicza - $pie-
waka pochodzacego z Berezan. Spiewnik trafit do Suprasla ok. 1644 r., bowiem z tego
roku pochodzi wzmianka méwiaca o fakcie wykonania nowej introligatorskiej oprawy
dzieki staraniom éwczesnego przetozonego monasteru - Sylwana Kuncewicza®. 2) Ir-
mologion napisany w 1662 r. reka mnicha Teofila'’”. W przeciwienistwie do Irmologionu
(1598-1601) B. Onisimowicza, ktéry posiada strukture gatunkowo tematyczna, kodeks
mnicha Teofila posiada strukture tonalng, czyli oparta na podziale na osiem skal mo-
dalnych. Z kolei $piewy state Calonocnego Czuwania i Boskiej Liturgii zostaly zebrane
w odrebny blok'®. Tekst liturgiczny obydwu Irmologionéw mimo, iz jest donikonian-
ski, to nie zawiera zadnych elementéw chomonii.

W XVI w. na terytorium Wielkiego Ksiestwa Litewskiego rozwinely sie liczne
miejscowe warianty staroruskiego $piewu cerkiewnego, w szczegélnosci napiewy: mo-
hylewski, witebski, nieswiezski, kutejnski, stucki, mirski, wileniski, starosimonowski,
oraz szczegOlnie interesujacy nas wariant zyrowicki'*’.

Szczegblnym bogactwem, a przede wszystkim ciagloscia tradycji odznaczaja sie
Spiewy praktykowane w tamtejszych monasterach, wéréd ktérych na pierwszy plan
wysuwaja sie tradycje §piewacze monasteru Supraskiego. Mimo to takze inne monaste-
ry praktykowaly bogaty repertuar muzyczny, w postaci zaréwno rodzimego staroru-
skiego $piewu cerkiewnego, jak rowniez §piewéw, pochodzacych z innych krajéw pra-
wostawnych. Wsréd takich osrodkéw rozwoju $piewu cerkiewnego nalezy wymienic¢
monster Zasniecia Matki Bozej w Zyrowicach. W tymze monasterze rozwinela sie boga-
ta tradycja Spiewu greckiego i bulgarskiego, czego przykladem jest datowany na 1649 r.
Irmologion, gdzie obok rodzimych staroruskich §piewéw cerkiewnych znajdziemy cykl
Boskiej Liturgii, zawierajacy melodie sygnowane jako $piew grecki, w szczegdélnosci
Spiewy) Rvpie eaeicorn (Panie zmituj sig)'™, Arnwen a g ewen (Swiety Boze)'?, czy tez zreda-
gowana w jezyku cerkiewnostowiariskim Piesi Chrubinéw'?. Monaster w Zyrowicach
byt takze wplywowym centrum rozwoju §piewu sygnowanego jako , $piew bulgarski”.
Poziom praktykowanego tam $piewu niczym nie odstawal od tradycji $piewaczych
praktykowanych w Wielkim Skicie Maniawskim na Zakarpaciu.

16 Jrmologion Supraski (1638-1639), Lietuvos Moksly Akademijos Biblioteka, Vilnius (dalej: LMAB),
F19-116, k. 271, por. A. Konoror, Cynpassckuti upmaroeut: 1638-1639 ee., , IlamsTHykm KynbTypsl. HoBere
otkpsertist”’, (1980), Jlennurpapn, 1981, c. 233-240.

17 Irmologion Supraski (1662), LMAB, F 19-115.

18 1O. SlcvHOBCBKUWL, Ykpaincoki ma 0Giropyceki HOTOMIHIVIHI ipmosoi 16-18 cmosims. Kamanoe
i Kodixoeiuno-naseoepagpiute docaidxenns, JIesis 1996, nr 147, s. 171; A. Konoromn, Cynpacasckuii Mpmono-
2UoH...,s. 119.

1 J1. T'ycroBa, LepxoBroe nenue. beaopycckan nebueckasn kyavmypa npabocaabroi mpaduyuu, MuHCK
2013, 73-74.

120 pmoaoii, HBYB, zesp. 1, nr 3367, k. 3.

21 Tamze, k. 18.

12 Tamze, k. 18-20.
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Rys. 11. Melodie Rvgie gasiivons (Panie zmituyj sig) oraz fragment Piesni Cherubinow
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Irmologion Zyrowicki (1649 r.).

k%

Omoéwione w ramach niniejszej pracy przemiany estetyczne i stylistyczne
w $piewie liturgicznym na Rusi wywarly istotny wplyw na dalszy jego rozwdj.
Ogromny wkiad w rozwdj §piewu cerkiewnego mialy prawostawne osrodki mo-
nastyczne, w szczegolnoéci monastery: Lawrowski, Supraski oraz Wielki Skit Ma-
niawski na Zakarpaciu. Nie bez znaczenia dla propagowania $piewdéw cerkiew-
nych, wywodzacych sie z innych krajéw prawostawnych, byta dziatalnos¢ prawo-
stawnych bractw cerkiewnych, ktére wyjete spod wladzy miejscowych biskupéw
mogly w sposéb nieskrepowany utrzymywac kontakty kulturalne i naukowe, ktore
dawaly mozliwos¢ wysytania §piewakéw za granice, celem ksztalcenia. Nie bez zna-
czenia dla dziej6ow monodycznego $piewu cerkiewnego na Rusi byl okres przelo-
mu XV i XVI w., kiedy to rozw6j Spiewu cerkiewnego w Paristwie Moskiewskim
zaczal przebiega¢ innym torem, a nizeli jak to mialo miejsce na terytoriach daw-
nej Rzeczpospolitej. O ile Cerkiew moskiewska obrata droge rozwoju rodzimych
form $piewu, w szczegolnosci: znamiennego, demestwennego, oraz putiewogo, o tyle
podporzadkowana patriarchatowi Konstantynopola Cerkiew kijowska, pozostawa-
fa otwarta na nowe nurty, ptynace z innych krajéw prawostawnych. Stad wtasnie
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wynika obecnosé §piewéw: greckich, konstantynopolitaniskich, serbskich, czy takze
melodii sygnowanych jako ,$piew bulgarski”. Co ciekawe, $piewy te pojawia sie
w Moskwie dopiero pod koniec 1-szej pol. XVII w. wraz z przybyciem $piewakéw
z terytoriow dzisiejszej Ukrainy i Biatorusi, ktérych dzialalnosci patronowali car
Aleksy Michajlowicz, oraz 6wczesny metropolita nowogrodzki Nikon, nota bene
pYZniejszy patriarcha-reformator.

Mam nadzieje, iz problematyka poruszona w ramach niniejszego opracowa-
nia przyczyni sie¢ do wzrostu zainteresowana lokalnymi tradycjami monodycznego
$piewu cerkiewnego praktykowanymi na Rusi, a szczeg6lnie na terytoriach dawnej
Rzeczpospolitej. W ramach kolejnego opracowania pochyle sie nad problematyka
funkcjonowania na Rusi melodii, sygnowanych jako ,$piew bulgarski”. Idac tropem
wplywoéw balkariskich oraz motdawsko-wotoskich, podejme sie oméwienia tradycji
Spiewaczych, jakie uksztaltowaly sie w monasterach, w szczegélnosci Wielkim Ski-
cie Maniawskim na Zakarpaciu oraz moldawskim monasterze Dragomirna.

REFERENCES - BIBLIOGRAFIA

Zrédla rekopismienne:

Biblioteka Narodowa w Warszawie: rkps 12050 ( Akc 2954); rkps 12073 I (Akc. 2973),
Lietuvos Moksly Akademijos Biblioteka, Vilnius: F19-115.

JIsBiBcbka Harmionansra Haykosa bibmioTeka Ykpaiau imeni B. Credanuka: rkps MB 50
JIsBiBCBKMTE IcTOprrarmm Mysern: rkps. Pyk. 79.

Poccurickas ['ocymaperserHas bubnmoreka: Zesp. 113, nr 64(240); Zesp. 304.1: nr: 23, 408,
414,

LenrpanbHas HanmonansHaas 6ubnmoreka Ykpanusl umenu B. V1. Bepuagckoro: Sygn 1,
5391; Zesp. 1, nr 3367; zesp. 306, nr 40 IT/XVIII-18.

Zrédla drukowane:

Casoslov, Krakow 1491.

Kniga Stepennad Carskago rodoslovid, Moskva 1775.

Lavrivs’kij nevmennyj Irmologion kinci XVI stolittd: Faksimil’'na publikacia, komentar,
doslidzena / pidgotuvav Urij Aasinovskij, za ucasti Marii Ka¢mar; red. Kritian Hannik
[=<Kiivsk’e Hristianstvo, T. 18; Istoria ukrainskoi muziki: DZerela, vip. 26], Lviv 2019.
Pesnopenie ili cerkovno v”ctocno penie. CoderzaiiSe Na Utrenni i Posledovanieto na liturgid-td,
Carigrad 1892.

Opracowania:

Aasinovskij J., Manavs’kij skit ak najbil'3ij centr bolgars’kogo napivu v Ukraini, ,KALO-
FONIA”, nr 7, L'viv 2014, s. 244-260.

Aasinovskij J., Suprasl’skij irmoloj Bohdana Onisimovica dk pam’dtka kiivs koi mitropolii, KA-
LOFONIA, 2016/8, s. 46-88.

Aasinovskij J., Ukrains'ki ta bilorus’ki notolinijni irmoloi 16-18 stolit. Katalog i kodikologicno
paleograficne doslidZennd, L'viv 1996.

Aasinovskij U., Cerkovno-spivoci inicidtivi ukrain’skih ta bilorusskih monastyriv, ,KALOFO-
NIA”, 2004/2, s. 14-55.

Aasinovskij U., Vizantijs'ka Ginografid i cerkovnad monodid v ukrains’koj racepcii ranno-mo-
dernogo ¢asu, Lviv 2011.

Abijski M., Bogdan Onisimowicz-Spiewak rodem z Piriska, ,Latopisy Akademii Supraskiej”,
Vol. 1, Prawostawni w dziejach Rzeczypospolitej, Biatystok 2010.

Abijski M., Prawostawna monodia liturgiczna. Historia, specyfika, teoria i praktyka, ,Bialosto-



48 Daniel Sawicki

ckie Studia Pedagogiczno-Muzyczne, Bialtystok 2019, s. 197-213.

Ablonskij, Pahomij Serb i ego agiograficeskie pisanid, Sankt-Peterburg 1908.

Alekseeva, Vizantino-russkaya pievceskad paleografid, Sankt-Peterburg 2007.

Bazylow L., Historia Rosji, Warszawa 1985.

Braznikov M., Drevnerusskad teorid muzyki: Po rukopisnym materialam XV-XVIII vv., Lenin-
grad 1972.

Braznikov M., Lica i fity znamennogo raspeva, Leningrad 1984.

Braznikov M., Russkad Pevceskad Paleografii, Sankt-Peterburg 2002.

Bucur B. S., Monumente muzicale. Filotei Sin Agdi [ipei prima «psaltichie romdneascd» cuno-
scutd pand acum.”, in: BORom LXXXVII (1969), 9- 10, p. 1066- 1075, [w:] , Pagini din istoria
monahismului orthodox in revistele teologice din Roménia”, Editura Mitropolit Iacov
Putneanu 2011.

Bulgakov S., Pravoslavie. Ocerki ucenid Pravoslavnoj Cerkvi, Paris 1985.

Calai-Jakymenko O., Kiivs kad skola muzyki XVII stolitd, Kiiv-Lviv-Poltava 2002.
Calaj-Akimenko O., Mihajluk A., Notolinijnij Osmoglasnik z moldav’kogo monastyrd Dra-
gomirna - pamitka ukrains’ko-moldavskich muzicnih zv’dzkiv, ,Musica Humana”, Zbirnik
statej kafedri muzi¢noi ukrainistiki, L'viv 2003, nr 1, s.213-234.

Chomik P., Zycie monastyczne w Wielkim Ksigstwie Litewskim, Krakéw 2013

Fedorovskaa N., Znamennoe i partesnoe penie: analiz ritoriceskih konstrukcij, Vladivostok
2008.

Findejzen N., Ocerki po istorii muzyki v Rossii s drevnejsih vremen do konca XVIII veka, Le-
ningrad 1928.

Florovskij G., Puti russkogo bogoslovid, Pariz 1937.

Gardner 1, Bogosluzebnoe penie Russkoj Prevoslavnoj Cerkvi, T I-1I, Moskva 2004.

Gercman E, Vizantijskoe Muzykoznanie, Leningrad 1988.

Gil D., Serbska hymnografia narodowa, Krakéw 1995.

Golubinskij E., Istorid Russkoj Cerkvi, T. I-IV, Moskva 2004.

Grigoriev E., Posobie po izuceniii cerkovnogo penid i ¢tenid, Riga 2001.

Gusejnova Z., Drevnerusskad kritkovad notacid XV veka: preobrazovanid i novacii, , Vestnik
Uzno-Ural’skogo Gosudarstvennogo Universiteta”. Seria «social'no-gumanitarnye na-
uki», tom 15, Ne 3, 84-90.

Gustova L., Cerkovnoe penie. Belorusskad pevceskad kul’tura pravoslavnoj tradicii, Minsk 2013.
Hannik K., Slovano-Russkij cerkovnij spiv i jogo vizantijski dzerela ,KALOFONIA”, nr
1, L'viv 2002, s. 37-43.

Harlamovi¢ N., Zapadnorusskia Pravoslavnya Skoly XVI i nacala XVII veka, Kazan’ 1898.
Iador (ierom.), Istorija Kievo-Pecerskago lavrskago rospeva, Russkad Muzykal'naad Gazeta,
1907, s. 99-101.

Ignatenko E., Osmoglasnik Kallistrata 1769 roku: avtorizacid grekomovnih pricastnikiv
i heruvims’kih picen’, ,Mistectvoznav¢i zapiski”, No. 35, Kyiv, 2019, pp. 267-273.
Ignatenko E., Ukrainskij greceskij raspev: opyt sravnite’Inogo analiza [w:] ,, Aktual’nye prob-
lemy izuceniad cerkovno-pevceskogo iskusstva: nauka i praktika”, Gimnologia, vyp. 6,
Moskva 2011, s. 451-464.

Isaevi¢ A., Bratstva j ukrains’ka muzicna kul'tura XVI-XVIII stolit, ,KALOFONIA”, nr 1,
L’viv 2002, s. 8-18.

Jasinowski J., Znaczenie eparchii Przemyskiej w rozwoju ukrairiskiej muzyki cerkiewnej, [w:]
»Polska - Ukraina 1000 lat sgsiedztwa”, red. S. Stepien,, Przemysl 1994, T. II, s. 403-420.
Kartasev A., Istorid Russkoj Cerkvi, T. I-1I, Sankt-Peterburg 2004.

Keldys U., Istorid Russkoj Muzyki, T. 1, Moskva 1983.



Przemiany w monodycznym $piewie liturgicznym na Rusi (XIV-XVII w.) 49

Kologrivov 1., Ocerki po Istorii Russkoj Svdtosti, Brtissel 1961.

Kompaniejskij N., O svizi russkogo cerkovnago penid c vizantijskim, Russkad Muzykal' naa
Gazeta, 1903, s. 657-664, 694-706, 729-742.

Konotop A., Heruvimskad pesnd Carigradskogo raspeva X VI veka, ,Muzykal'nad Akademia”,
(2003/1) 118-122.

Konotop A., Suprasl’skij irmologij 1638-1639 gg., ,Pamatniki kul'tury. Novye Otkrytia”,
Leningrad 1981, s. 233-240.

Konotop A., Suprasl’skij Irmologion, ,Sovetskad Muzyka”

Konotop A., Suprasl’skij Irmologion, ,Sovetskad Muzyka”, Moskva 972, nr 2, s. 117-121.
Konovalova, «Pletenie slovec» i pletenyj ornament konca XIV w., , Trudy Otdela Drevnerusskoj
Literatury, 1966, T. 22, s. 101-111.

Larina M., Bolgarskij raspev v kontekste velikorusskoj cerkovno-pevceskoj kul’tury XVII-XVIII
vv., Vestnik Pravoslavnogo Svato-Tihonovskago Gumanitarnogo Universiteta, vyp. 1(1),
Moskva 2010, s. 45-53.

Leonid, arh., Afon i russkoje monasestvo, ,Zurnal’ Moskovskoj Patriarhii”, 1958, s. 62-63.
Lovovaa 1., Drevnerusskij notirovannyj Paraklit XII veka. Vizantijskie istocniki i tipologid
drevnrusskih spiskov, Moskva 2009.

Mac’ko 1., Starosamblirsina Istoriéni etidi, [w:] ,Starosamblirgina”, T. II, L'viv 2002.
Makarij [Bulgakov M.], Istorija Russkoj Cerkvi, T. III, Sankt-Peterburg 1888.

Malysevskij 1., Aleksandrijskij patriarh Meletij Pigas i ego ucastie v delah russkoj cerkvi, T. I-1I,
Kiev 1892.

Meserina E., Duhovnye osnovy tvorcestva. Stat’i o russkoj kulture, Moskva 2015.

Meserina E., Estetika drevnerusskoj knigi, Moskva 2012.

Metallov V., BogoluZebnoe penie v period domongol’skij po istoriceskim, arheologiceskim i paleo-
graficeskim dannym, Moskva 1912.

Mihajluk A., Duhovnye spivi moldavk’kogo monastird v Dragomirni u perekladi na kiivc'ku
5-linijnu notaciii, Zbirnik statej kafedri muzi¢noi ukrainistiki, L'viv 2005, nr 2, s. 113-123.
Mironowicz A., Zycie monastyczne na Podlasiu, Bialystok 1998.

Modest, arch., O cerkovnom oktoihe, Vil'na 1865.

Muzykal'nad éstetika Rossii XI-XVIII vekov, sost. A. Rogov, Moskva 1973.

Naumow A., Wiara i Historia. Z dziejéw literatury cerkiewnostowiariskiej na ziemiach polsko-
-litewskich, Krakow 1996.

Niko’skij K., Obozrenie bogosluzebnyh knig Pravoslavnoj Rossijskoj Cerkvi, Sanktpeterburg
1858.

Nikol’skij K., Obozrenie bogosluzZebnych knig Pravoslavnoj Rossijskoj Cerkvi, Sanktpeterburg
1858.

Nowacki H., Spiew bizantyjski od czaséw $w. Jana Damasceriskiego az do upadku cesarstwa
bizantyjskiego, ,Hosanna”, 1929/12, s. 176-178.

Pec¢énkin G., Kinoniki znamennago (stolpovago rospeva. Pric¢astnye stichi), Moskva 2002.
Popescu I. G, fnvdtdmdntul muzical in Biserica Ortodoxd Romdnd, in: BORom LXXXVII
(1969), 9-10, p. 1027-1061, [w:] ,Pagini din istoria monahismului orthodox in revistele
teologice din Romania”, Editura Mitropolit Iacov Putneanu 2011.

Pozidaeva G., Duhovnad muzyka slavanskogo Srednevekov’d. Rus’, Bolgarid, Serbid, Saknt-
-Peterburg 2017.

Rabie S., Hezychazm, [w:] Encyklopedia Katolicka, Lublin 1993, T. VI, s. 832.

Ramazanova N., Moskovskoe carstvo v cerkovno-pevceskom iskusstve, Moskva 2004.
Razumovskij D., Cerkovnoe Penie v Rossii, Moskva 1967-69.

Rudejko V., Rozdumi pro onovlend liturgijnoi tradicii UGKC, ,KALOFONIA”, nr 6, L'viv



50 Daniel Sawicki

2012, s. 119-130.

Sabalin D., Izbrannye znamennye pesnopenid, Moskva 2014.

Sabbatovskij A., Grigorij Camblak’” Mitropolit Kievskij i Litovskij, Vil'na 1884.

Sawicki D., Demestwo i jego funkcjonowanie w Spiewie liturgicznym na Biatorusi i Ukrainie (Na
przyktadzie Irmologionéw tawrowskiego i Supraskiego), ,KAAODPONIA”, nr 9, JIssis 2018,
s. 228-244.

Sawicki D., Gtéwne zatozenia reform staroruskiej notacji muzycznej na przyktadzie traktatu
teoretycznego Iwana Szajdurowa, WRH, T. XVI, nr 2, Lublin-Radzyn Podlaski 2019, 239-262.
Sawicki D., Gtowne zatozenia reform staroruskiej notacji muzycznej na przyktadzie traktatu teo-
retycznego Iwana Szajdurowa, WRH, T. XVI, nr 2, Lublin-Radzy1n Podlaski 2019, s. 239-262.
Sawicki D., Idee ,,Swi:;tej Rusi” i, Trzeciego Rzymu” i ich miejsce w nauczaniu staroobrzedow-
cow pomorskich, WRH, T. IX, 2013, s. 43-59.

Sawicki D., Nauczanie staroobrzedowcow pomorskich w kwestiach odnoszqcych sie do Spiewu
cerkiewnego, ELPIS, 2017, t. 19, s. 67-78.

Sawicki D., Psalm 103 w praktyce liturgicznej staroobrzedowcow pomorskich. Na przyktadzie
XVIII-wiecznego Obichodnika, Lublin-Radzyn Podlaski 2018.

Sawicki D., Staroruski neumatyczny Irmologion Lawrowski z XVI wieku - niezbadany zabytek
wschodniostowiariskiego pismiennictwa muzycznego na potudniowo-zachodniej Rusi, , Wschod-
ni Rocznik Humanistyczny”, T. XIII, Lublin-Radzyn Podlaski 2016, s. 18-56.

Sawicki D., Startoruski spiew cerkiewny i funkcjonowanie jego wybranych form w praktyce li-
turgicznej staroobrzedowcow, Warszawa 2013 (Rozprawa doktorska w ChAT).

Sawicki D., Tworczos¢ indywidualna i jej wptyw na rozwdj staroruskiego Spiewu cerkiewnego
w XVIi XVII w. Dziatalno$¢ Longina - Spiewaka z tawry Troicko-Siergiejewskiej, , Wschodni
Rocznik Humanistyczny”, T. XV, nr 3, Lublin-Radzyn Podlaski 2018, s. 7-21.

Sawicki D., Z badan nad Spiewem cerkiewnym na Potudniowym Podlasiu w XVIII-XIX w. Ir-
mologiony z Rokitna i Witoroza, ,,Rocznik Bialskopodlaski”, T. XXIV, Biata Podlaska 2016,
s. 89-117.

Sepkin, Russkaa paleografia, Moskva 1999.

Sirotins’kaa N., Perlo mnogocinne muzicno-poeticnij svit bogorodicnoi gimnografii, L’ viv 2014.
Skaballanovi¢ M., Tolkovyj Tipikon, Moskva 2008.

Stecik U., Vasilianski monastiri peremisl’ckoi éparhii (kinec XVII - XVIII st.), Drogobi¢ 2014.
Svec T., Azmatik Blagovesenskogo Kondakara, [w:] Greko-Russkie pevéeskie pralleli,
Moskva - Sankt-Peterburg 2008, s. 101-103.

Titov A., Istorid Mandvskago skita s ego osnovanid do zakrytid (1611-1785), Moskva 1907.
Tonceva E., Manastir”t Goldm Skit - skola na «bol’garskij rospev». Skitski «bol’garski» irmolozi
ot XVII-XVIII v. T. I-1I, red. Krasimir Stanc¢ev, Stefan Kozuharov, Sofia: Muzyka 1981.
Tradicii duhovnogo penid v kul’ture staroobrddcev Altad, red. B. Sindin, Novosibirsk 2002.
Trubeckoj E., Umozrenie v kraskah, Pariz 1965.

Uspenskij N., Cin Vsenoénogo Bdenid na pravoslavnom vostoke i v Russkoj Cerkvi, T. 1, Mo-
skva 2004.

Uspenskij N., Drevnerusskoe Pevceskoe Iskusstvo, Moskva 1971.

Vagner G., Kanon i stil v drevnerusskom iskusstve, Moskva 1987.

Vagner G., Vladysevskaa T., Iskusstvo Drevnej Rusi, Moskva 1993.

Vladysevskaa T., Drevnerusskad Pevceskad Kul'tura i Istorid, Moskva 2012.

Voejkov N., Cerkov, Rus’ i Rim, Dzordanvill 1983.

Vovk A., Grekodzycnye pesnopenid v zapadnorusskih notolinejnyh rukopisih, Opera musicolo-
gica, Sankt-Peterburg 2011, nr 2 [8], s. 25-50.

Voznesenskij 1., Osmoglasnye rospevy treh poslednih vekov Pravoslavnoj Russkoj Cerkvi, 1I,



Przemiany w monodycznym $piewie liturgicznym na Rusi (XIV-XVII w.) 31

Bolgarskij rospev, Kiev 1891.

Wellesz E., Historia Muzyki i Hymnografii Bizantyjskiej, (ttum. M. Kaziniski), Krakéw 2006.
Zycie monastyczne w Rzeczypospolitej, pr. zb. pod red. Mironowicza A., Pawluczuk U.,
Chomika P., Biatystok 2001.




