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Wplywy batkanskie, moldawskie i greckie na §piew cerkiewny
na Rusi w granicach Rzeczypospolitej (XVII-XIX w)

Streszczenie: W niniejszym artykule autor kontynuuje swoje rozwazania nad problematyka
przenikania tradycji batkaniskich i greckich do $piewu liturgicznego na Rusi od XVII do XIX
w. Autor wskazuje na istotng role osrodkéw monastycznych Moldawii i Woloszczyzny, w
szczegodlnosci monasteréw Putna i Dragomirna na przenikanie na terytoria Dawnej Rzecz-
pospolitej melodii sygnowanych jako $piew bultgarski. W dalszej kolejnosci autor omawia
geneze ksztatltowania sie szkoty §piewu bulgarskiego, jaka dziatata przy Wielkim Skicie Ma-
niawskim na Zakarpaciu. Na koniec autor omawia geneze refom $piewu cerkiewnego, jakie
w XIX w. przeprowadzono w Cerkwi prawostawnej na Bukowinie.
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Balkan, Moldavian and Greek influences on the church singing in Ruthenia within the
borders of the Polish-Lithuanian Commonwealth (17th-19th century)

Annotation: In this article, the author continues his deliberations on the problem of the in-
filtration of Balkan and Greek traditions into liturgical singing in Rus from the 17th to the
19th centuries. The author points to the important role of the monastic centers of Moldavia
and Wallachia, in particular the Putna and Dragomirna monasteries, in the penetration of the
melodies signed as Bulgarian singing into the territory of the former Polish-Lithuanian Com-
monwealth. Next, the author discusses the origins of the formation of the Bulgarian singing
school, which operated at the Great Maniawa Skit in Transcarpathia. Finally, the author dis-
cusses the genesis of the church singing reform that was carried out in the 19th century in the
Orthodox Church in Bukovina.
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BasikaHCKMe, MOJITaBCKYIE ¥ TpedecKre BIVISIHVS Ha IIepKOBHOe ITeHe Ha Pycu B rpaHu-
max Peun IMocmonron(XVII-XIX BB).

AnHoOTanms: B maHHOW cTaThe aBTOP HPOJIOJDKAET pacCMOTpPEHVe ITPO0IIeMBI IIPOHUKHOBe-
Hyg OaJIKaHCKMX WM FpeduecKMx Tpaaumuit B Oorociayxebroe nenne Ha Pycn XVII-XIX BB.
ABTOp aBTOP yKasbIBaeT Ha Ba’KHYIO POJIb MOHACTBIpert MoriioBs! 1 Bastaxmu, mipesxiie Bcero
MoHacTbIperi ITyTHa 1 [IparoMupHa B Irporiece IIPOHMKTOBEHNS Ha TEPUTOPUS JIpeBHer Pe-
unt-ITocriormTovt ITecHOTIeHNTI OoJIrapckaro paciiesa. [lajee aBTop paccMaTpuBaeT VICTOKM
dopMmpoBaHIs IIeBUECKOTVI IITIKOJIBI DOJIrapCKaro pacrieBa, IeViCTBOBaBIIeN: IIpy MaHIKCKOM
Ckure Ha 3akapriatee. HakoHerr, aBTop oOcy>kmaeT reHesvc pedpopMBI IIepKOBHOTO ITeHs,
nposenenHort B XIX Beke B ITpaBociaBHOTI 1epkBu Ha byKoBuHe.

Kirrouessie citoBa: Peus [Tocrionmrast, 6orocityxeOHoe ITeHIe, IIpaBOCIIaBHAas IIEPKOBb, IIep-
KOBHasi My3bIKa, Pych

Niniejsze opracowanie stanowi kontynuacje moich wczeéniejszych rozwazan
na temat oddzialywania tradycji batkanskich i greckich na $piew liturgiczny na teryto-
riach poludniowo-zachodniej Rusi'. Tym razem pragne pochyli¢ sie nad problematyka
funkcjonowania na Rusi melodii, sygnowanych jako ,$piew bulgarski”. Idac tropem
wplywoéw balkanskich oraz motdawsko-wotoskich, podejme sie omoéwienia tradycji
$piewaczych, jakie uksztaltowaly sie w monasterach, w szczegélnoséci Wielkim Skicie
Maniawskim na Zakarpaciu oraz motdawskim monasterze Dragomirna. Na koniec po-
krotce oméwie problematyke przenikania tradycji §piewaczych réznych narodéw do
praktyki liturgicznej Cerkwi prawostawnej na Bukowinie.

1) Rozw6j s§piewu bulgarskiego na Rusi w XVII w. - Wielki Skit Maniawski

Srodowiskiem sprzyjajgcym w kultywowaniu réznorodnych form $piewu,
a nade wszystko pomocnych dla ksztalcenia kadr $piewaczych byl monaster z jego
organizacja, oparta na Scisle okreslonych regutach zycia duchowego® Wprowadzenie
nowego typu pisma muzycznego zaowocowalo pojawieniem sie nowych centréw pis-
miennictwa muzycznego, wéréd ktérych byly monastery Supraski®, Dermanski oraz
Wielki Skit Maniawski na Zakarpaciu®. Réwnoczes$nie nowe tradycje Spiewacze prze-
jely stare osrodki piSmiennictwa muzycznego, wéréd ktérych na pierwszy plan wysu-
wa sie monaster §w. Onufrego w Lawrowie’. Przyswojeniu nowych trendéw w $pie-
wie cerkiewnym sprzyjalo ozywienie kontaktéw zachodnio-ruskich oérodkéw zycia

1 D. Sawicki, Przemiany stylistyczne i estetyczne w monodycznym Spiewie liturgicznym na Rusi (XIV-
-XVII w.) pierwsze wpltywy batkarisko-greckie, Wschodni Rocznik Humanistyczny” (dalej: WRH), 2021,
t.18, nr 2, s. 21-51.

2 E. T'epiivman, Busanmuiickoe mysvikosnanue, Jleavurpay 1988, s. 133-134.

3 0. Acvmoscrkum, Cynpacasckuii ipmoaoti boedana Onucumobuua sAx nam’amxa kuibevkoi Mumponoai,
L, KAAODQNIA”, JTeBiB 2016/8, s. 46-88 ; M. Abijski, Bogdan Onisimowicz-$piewak rodem z Piriska, , Latopi-
sy Akademii Supraskiej”, Vol. 1, Prawostawni w dziejach Rzeczypospolitej, Bialystok 2010.

* E. Tonuesa, Manacmupsm Ioaam Cxum — wkosa Ha «boseapcxuti pocneB». Cxumcku «boseapcku»
upmonosu om XVII-XVIII 6., pen. Kpacumup Cranues, Credpan Koxyxapos, t. 1-2, Codmua 1981; IO.
ScinoBepkuyt, Mansbeokuil cxum ax Haubisvwui yenmp boseapcvkoeo Hanuby 6 Vipaini, ,KAAODPONIA”,
2014, nr 7, s. 244-260.

5 D. Sawicki, Staroruski neumatyczny Irmologion tawrowski z X VI wieku - niezbadany zabytek wschodnio-
stowiariskiego pismiennictwa muzycznego na potudniowo-zachodniej Rusi, WRH, 2016, t. 13, s. 18-56.
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monastycznego z monasterami Swietej Gory Atos. Juz w pierwszych latach XVII w.
wiele monasteréw Rzeczpospolitej przyjeto regute zycia monastycznego obowiazujaca
na Atosie. Co wiecej, wzorem $w. Antoniego Pieczerskiego wielu mtodych ludzi podroé-
zowato na Swieta Gére w poszukiwaniu doskonalego zycia mniszego. Niektérzy z nich
po uprzednim przyjeciu postrzyzyn mniszych wracali w rodzinne strony, zakladajac
nowe oérodki monastyczne, ktére z biegiem czasu stawaly sie preznymi centrami oporu
przeciwko unii®.

Obok osrodkéw monastycznych do roli centréw rozwoju $piewu cerkiewnego
zaczely pretendowac bractwa cerkiewne, z ktérych pierwsze powstaja w 1586 t. w Wil-
nie i we Lwowie. Wplywy bractw na Zycie cerkiewne znaczaco wzrasta wraz z zawar-
ciem Unii brzeskiej (1596 r.). Cecha charakterystyczng organizacji bractw bylo to, iz zgo-
de na ich powolanie wydawat patriarcha Konstantynopola, a krél jedynie zatwierdzat
ich statut. Bractwa, ktére posiadaly prawo stauropigii podlegaly bezposrednio patriar-
sze, co niejako wyjmowalo je spod wiadzy lokalnych biskupéw diecezjalnych. Jednym
z najistotniejszych celow dziatalnosci bractw bylo szkolnictwo, w ktérym widziano po-
tezny orez w walce z unia. Pierwsze szkoly brackie zaktadano w oparciu o wzorce gre-
ckie, gdzie jednym z podstawowych przedmiotéw wykladowych byla greka’”. Réwnie
wielka role w prowadzonych przez siebie szkotach bractwa cerkiewne przywigzywaty
do nauczania muzyki. Szczegélne miejsce w programie nauczania zajmowat §piew cer-
kiewny, praktykowany z réznych krajach prawostawnych, i to zaréwno monodyczny,
jak réwniez wieloglosowy. Dla podniesienia poziomu nauczania oraz w celu zdobycia
nowych doswiadczen juz pod koniec XVI w. bractwa: Iwowskie i przemyskie wysyta-
ty swoich $piewakéw m.in. do Moldawii w celu nauki §piewu, w szczegdlnosci gre-
ckiego i serbskiego, co skutkowalo wzrostem zainteresowania $piewami cerkiewnymi
greckimi, czy tez batkano-stowianskimi®. Dla przykiadu, jednym z obowiazkéw, jakie
patriarcha konstantynopolitariski Jeremiasz nalozony na bractwo lwowskie, byta tro-
ska o poziom praktykowanego w brackich §wiatyniach $piewu cerkiewnego®. Kiedy
wéroéd spiewakow cerkiewnych pojawit sie spér o to, czy $piew wieloglosowy oraz
muzyka instrumentalna moga by¢ dopuszczone do uzytku liturgicznego, to wlasnie
bractwo Iwowskie zwrdcito sie do patriarchy aleksandryjskiego Melecjusza (Pigasa) ze
stosownym zapytaniem. Odpowiedz patriarchy byla wymijajaca, bowiem stwierdza, ze
nie nalezy odrzuca¢ zadnej formy $piewu, byle by byl to $piew wokalny wykonywany
w spos6b nalezycie staranny. Z kolei w kwestii dopuszczalnos$ci muzyki instrumental-
nej patr. Melecjusz wypowiada sie w sposéb jednoznacznie negatywny, opierajac sie na
nauczaniu $w. Justyna Filozofa, ktéry potepil uzywanie organéw™. W 1558 r. hospodar
motdawski Aleksander wystosowal do bractwa Iwowskiego prosbe, o przystanie czte-
rech mlodych diakéw na nauke §piewoéw greckich i serbskich, zaznaczajac, iz w tym

¢ V. Tapnnep, boeocayxebnoe nenue Pycckoi IpaBocaabron LepxbBu, t. 1-2, Mocksa 2004, s. 23.

7 T. ®dnoposekum, [Tymu pycckoeo 6ozocrobus, Iapx 1937, s. 38-39.

8 J. Jasinowski, Znaczenie eparchii Przemyskiej w rozwoju ukrairiskiej muzyki cerkiewnej, [w:] Polska-
Ukraina 1000 lat sgsiedztwa, t. 2, red. S. Stepien, Przemysl 1994, s. 404.

9 1. IcaeBvra, Bpamcméa i yxpaincexa mysuuna xyasmypa XVI-XVIII cmorims, , KAAOPONIA”, 2002,
nrl,s. 9.

10" H. Xaprammosmas, 3anadnopycckia Ipabocaabuvia Ilxoav XVI u nauasra XVII bexa, Kazars 1898, s.
441; V1. ManpimeBckuw, Asexcandputickutl nampuapx Meaemuii [Tueac u eeo yuacmue 6 deaax pycckoii yepkbu,
Kies 1872, t. 2, s. 89.
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celu swoich $piewakéw przystalo juz bractwo z Przemysla'. Dzialalnoéé¢ kulturalng
i odwiatowa bractwa Iwowskiego wspierali kolejni hospodarowie motdawscy, w szcze-
g6lnosci bracia Jeremiasz i Symeon Mochylowie, a takze syn Symeona Mohyty - Piotr
jeszcze jako archimandryta Lawry Kijowsko-Pieczerskiej, a od 1633 r. metropolita ki-
jowski. O tym jak wielka role bractwo Iwowskie przywigzywato do §piewu cerkiewne-
go $wiadczy fakt, iz w nagrode za przystapienie do unii, bractwo to otrzymato w 1708
roku prawo do drukowania ksiag liturgicznych zawierajacych nuty, ktére wczesniej
przystugiwato Iwowskim bazylianom'.

Ozywione kontakty miedzykoscielne pomiedzy metropolig kijowska a innymi
krajami prawostawnymi, w ktérych prym wiodly bractwa cerkiewne stworzyty po-
datny grunt dla przenikania do praktyki liturgicznej metropolii kijowskiej spiewoéw
serbskich, bulgarskich, motdawsko-wotoskich, greckich oraz wielu innych®. Bractwa
cerkiewne odegraly olbrzymia role takze w dziele reformy rodzimego monodyczne-
go Spiewu cerkiewnego na terytoriach poludniowo-zachodniej Rusi, m.in. poprzez
oczyszczenie melodii z elementéw , razdielnorieczija chomonii®.

Obok w/w $piewoéw wielka popularnoécia na terytoriach poludniowo-zachod-
niej Rusi cieszyly sie melodie sygnowane jako ,$piew bulgarski”*®. Uczeni bulgarscy,
w szczegolnosci E. Tonczewa pojawienie wigza z osobg metropolity Grzegorza Cam-
blaka. Spiew ten podobnie jak staroruski znamiennyj raspiew jest podporzadkowany
bizantyjskiej zasadzie oémiu skal modalnych, stad juz na poczatku XVII w. na w pis-
miennictwie muzycznym na terytoriach potudniowo-zachodniej Rusi pojawia sie wie-
le $piewoéw uzytkowych, takich jak np. dogmatyki, sygnowanych jako ,$piew bul-
garski”. Melodie te na przestrzeni od XVI do XVII w. rozwijaly sie w monasterach,
w szczegolnosci w Skicie Maniawskim na Zakarpaciu oraz monasterze $w. Onufrego
w Lawrowie, gdzie dziatal znany z imienia J. Krejnicki.

1. Pasymoscku, LleproBroe nenue 8 Poccuu, Mocksa 1867-1869, s. 114.

12 D. Sawicki, Rozwdj drukarstwa muzycznego u staroobrzedowcéw popowcéw w XIX i na poczqtku XX
wieku, ELPIS, 2015, t. 17, s. 127-138.

3 1. Bosuecenckmvi, Ocmoeaachsle pocneBol nipexs nocaednuxs exobs I1pabocaabron Pyccxoi Lepx6u, I1.
boseapcxuil pocned, Kies 1891, s. 85.

14 H. Xaprmammosuas, 3anadnopycckia Ipabociabuvisa. .., s. 442.

5 Razdielnorieczije in. chomonia - maniera wykonawcza funkcjonujagca w staroruskim $piewie
cerkiewnym polegajaca na zamianie spotgtosek znajdujacych sie na koricu wyrazu samogloskami o, a,
e, i. Z uwagi na czeste wystepowanie sylab cho i mo maniera ta okreslana jest takze mianem chomonii.
Poczatki , razdielnorieczija” siegaja na Rusi korica XIV w., a kres jego funkcjonowaniu potozyly reformy
$piewu cerkiewnego zrealizowane w XVII w. przez I i Il komisje przy czynnym udziale wybitnego
teoretyka $piewu - Aleksandra Miezienieca. Od czaséw reform patriarchy Nikona, po dzien dzisiejszy
,razdielnorieczije” funkcjonuje w praktyce liturgicznej staroobrzedowcéw bezpopowcéw, a w sposéb
szczegblny pomorcéw. Elementy chomonii niemal do korica XVIII wieku funkcjonowaly takze w
zachodnio-ruskich Irmologionach nutowych. 1. Illabamvs, pebHepycckas MmysbikaisHas IHYUKAONEOUS,
Kpacuomap 2007, s. 492, 643, zob. takze: D. Sawicki, Staroje istinnorieczije i razdielnorieczije jako dwie gtowne
epoki w dziejach Spiewu liturgicznego na Rusi od XI w. do XVII w., [w:] Z badari nad jezykiem i kulturq Stowian,
red. P. Sotirov, P. Ztotkowski, Lublin 2007, s. 169-178.

o Tamze, s. 84.

7 E. Tonuesa, Manacmupem Ioasim Ckum..., t.1,s.119.
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Rys. 1. Fragment dogmatyka tonu 1 (§piew bizantyjsko-butgarski, red. 2, pot. XIX w.).

Znaczace zastugi w dziele odnowy zycia monastycznego na potudniowo-za-
chodniej Rusi przypadly w udziale Hiobowi Kniahnickiemu - Zatozycielowi Wiel-
kiego Skitu Maniawskiego na Zakarpaciu. Hiob wywodzil si¢ ze znamienitego rodu
mieszczanskiego. Stosowne wyksztalcenie Hiob zdobywal w monasterze Uniew-
skim, gdzie m.in. poznat mnichéw z monasteréw Swietej Géry Atos. Za ich namo-
wa, Hiob udat sie na Swieta Gore Atos, gdzie w monasterze Watopedii monasteréw
ztozyt §luby mnisze. Po kilkuletnim pobycie na Swietej Gérze Hiob powraca na Rus,
gdzie w okolicach rzeki Maniawa podejmuje trud Zycia pustelniczego. Jego srogi asce-
tyzm byt odpowiedzia na potrzebe reformy Cerkwi, w szczeg6lnosci monasteréw.
Stad w btyskawicznym tempie przy Hiobie gromadzi si¢ wielu uczniéw, ktérzy stali
pierwszymi czlonkami zatozonej w 1611 r. wspdlnoty?, ktéra w przyszlosci zyska
miano ,Nowego Watopedu”?. Okoto 1612 r. Hiob Kniahnicki czasowo opuszcza swo-
ja wspélnote, a funkcje przetozonego powierza diakonowi Teodozjuszowi, ktéremu
przypadt w udziale takze nadzér nad budowa pierwszej cerkwi monasterskiej. Stawa
monasteru z kazdym rokiem wzrastata na tyle, ze w 1620 r. patriarchowie: konstanty-
nopolitariski Tymoteusz oraz aleksandryjski Cyryl nadali mu prawa stauropigii. Skit
Maniawski obok swojej pierwszorzednej roli osrodka zycia monastycznego, byt takze

8 [ecronenie, uiu uepkobro Gscmouno nenie. Codepxarouje Ha Ympennu u IlocaedoBanieno na sumypeis-
ms, Hapurpams 1872, s. 6.

¥ E. Tonuesa, Manacmupem Toasim Ckume..., t. 1, s. 25-28.

2 V1. Boznecenckuit, Ocmoasactsie pocnebbi..., s. 88.
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waznym centrum mys$li teologicznej i o$wiaty, co bylo niezwykle wazne w obliczu
ekspansji katolicyzmu i unii*!. Mimo wielu trudnos$ci mnisi ze skitu utrzymywali kon-
takty zaréwno z Konstantynopolem i Moskwa, jak réwniez Moldawig oraz krajami
Pétwyspu Balkaniskiego. Owocem tychze kontaktéw byla réznorodnosé stylistyczna
praktykowanego w monasterze $piewu cerkiewnego. Mimo, iz zaré6wno unicki metro-
polita Welamin Rutski, jak tez podporzadkowani mu bazylianie podejmowali préby
pozyskania monasteru dla unii, ten wciaz trwat przy prawostawiu. Reguta zycia mo-
nastycznego uporzadkowana przez Hioba i Teodozjusza oraz przekazane przez nich
wzorce zycia mniszego przenikaly do innych monasteréw, w szczegélnosci uniew-
skiego, dermanskiego, czy Lawry Kijowsko-Pieczerskiej, przyczyniajac sie do odnowy
zycia mniszego®. Po $mierci Hioba funkcje przelozonego objat na dobre Teodozjusz,
ktéry zdazyt juz przyjac swiecenia kaplariskie. To wlasnie Teodozjusz jako pierwszy
spisal regule Skitu Maniawskiego, ktéra okreslana jest mianem Testamentu Duchowego
zaltozycieli Skitu. W niej to zawarl regulacje dot. ustroju monasteru, ktérym zarzadzat
ihumen oraz sobdr skladajacy sie z 12 starcéw. Regula jasno okreslata porzadek zycia
monastycznego w Skicie oraz czas sprawowania nabozenistw oraz zaje¢ gospodar-
czych®.

Liczne kontakty mnichéw Skitu z krajami Pélwyspu Batkanskiego, w szcze-
gblnosci z Bulgaria sprawily, iz z czasem wyksztalcila sie tam lokalna szkota Spiewu
cerkiewnego. Pierwotnie melodie sygnowane jako ,$piew bulgarski” zapisywano za
pomoca bizantyjskiej notacji neumatycznej, badz przekazywano ustnie. Niestety jak do-
tad uczonym nie udalo sie ustali¢ genezy powstania melodii sygnowanych jako , $piew
bulgarski”. Faktem jest, iz Bulgaria przyjela chrzest mniej wiecej sto lat wezeéniej przed
Rusia, co silg rzeczy czyni tamtejsze tradycje §piewacze starszymi od ruskich. Poczatki
przenikania kultury bulgarskiej na Ru$ siegaja 1014 r. wéwczas w wyniku zniszczenia
Bulgarii przez Bizancjum wielu wyksztalconych ludzi opuscilo swoja ojczyzne udajac
sie na péinoc Dunaju, a przez terytoria Motdawii na Ru$ Kijowska*. Niewykluczone,
iz wéréd nich znajdowali sie takze $piewacy cerkiewni, a ich przybycie przyczynito
sie do podniesienia poziomu §piewu cerkiewnego na Rusi. Fakt wystgpienia zorgani-
zowanego exodusu inteligencji bulgarskiej rzuca nowe $wiatlo na opowiesé¢ o przyby-
ciu trzech $piewakéw greckich. Fakt, iz §piewacy ci przyniesli ze soba cztery rodzaje
Spiewu, typowe dla tradycji stowiariskiej sklania do zastanowienia, czy oby $piewa-
cy ci rzeczywiscie byli Grekami, a nie Stowianami przybylymi z terytorium Bulgarii?
Niestety nie zachowaly sie Zadne ksiegi nutowe z tego okresu, do czego niewatpliwie
przyczynit sie okres niemal pieésetletniej niewoli tureckiej. Wéwczas wiele cennych
zabytkéw pismiennictwa bulgarskiego uleglo bezpowrotnemu zniszczeniu. Wérod
utraconego dziedzictwa z cala pewnoscig znajdowaly sie rekopisy zawierajace §piewy
liturgiczne, praktykowane przez Cerkiew bulgarska®. Dotarcie do pierwotnych tradycji
$piewaczych dodatkowo utrudnia fakt, iz melodie zawarte w najstarszych rekopisach
uzywanych przez Cerkiew bulgarska w zasadzie nie odbiegaja od wzorcéw konstan-

2 A. Turos, Mcmopua Manabekaeo ckuma cs eeo ochobanua do saxpuimus (1611-1785), Mocksa 1907, s.
12-15.

2 Tamze, s. 17-18.

% A. Turos, Mcmopus Manséckaeo ckuma..., s. 20.

2 V. Tapnnep, boeocayxebnoe nenue. .., t. 1, s. 214.

» H. Ycnenckun, [pebuepycckoe neBueckoe uckyccmbo, Mocksa 1971, s. 305.
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tynopolitaniskich. Z relacji XVIII-wiecznych podréznikéw wynika, iz melodie , $piewu
butgarskiego” byly powszechnie znane i praktykowane w monasterach Swietej Géry
Atos, lecz fakt ten w ocenie ks. J. Gardnera nie przesadza o zwigzkach tychze tradycji
$piewaczych z praktyka liturgicznag monasteréw stowiarnskich na Atosie, a wrecz prze-
ciwnie. Niewykluczone, iz Spiewy te trafily na Atos za sprawa mnichéw przybylych
z terytorium Rzeczpospolitej®. Jesli przyjmiemy za prawdopodobna hipoteze, jakoby
melodie bulgarskie wyksztalcity sie w monasterach Swietej Gory Atos, to z cata pewnos-
cig pierwotnie zapisywano je za pomoca bizantyjskiej notacji neumatycznej. Co wiecej
w XVII w. notacja ta na terytoriach poludniowo-zachodniej Rusi byta znana na tyle do-
brze, ze umozliwialo to §piewakom przeklad na ,kwadratowa nute” nawet najbardziej
ztozonych kompozycji¥. Niewykluczone, iz to wlasnie mnisi ze Skitu Maniawskiego,
w szczegoblnosci Hiob i Teodozjusz przyniesli je na Rus$ i to oni, jako pierwsi dokonali
ich przekladu na kwadratowa notacje kijowska, co w rezultacie pozwolito zachowac je
od bezpowrotnego zapomnienia®. Wraz z kwadratowa notacja kijowska w $piewach
liturgicznych praktykowanych w Skicie Maniawskim pojawia sie nowa estetyka. Odtad
Spiew byl nie tylko kwestig liturgii, lecz przede wszystkim byl postrzegany jako sztuka
sama w sobie®.

Rys. 2. Fragment dogmatyka tonu pierwszego - §piew bulgarski
Z Irmologionu Maniawskiego™.

* V1. Tapnnep, boeocayxebnoe nenue. .., t. 2,s. 99.

7 Tamze, s. 94.

# M. Kyryrsxk, Beauxun Cxum y MapxoBoii nycmuinui: ykpainckuii 0yxo8Hutl i KyAsmypHo-icmopuyHuiL
¢peromen, t. 3, Maryckpumt-JIBis 2017, s. 123-124.

2 1O. ScinoBchkmnt, Mansbcvkuil ckum.. ., s. 258.

% E. Tonuesa, Manacmupem Ioram Cxum..., t. 2, s. 20-21.
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W Skicie Maniawskim rozwinela sie unikatowa tradycja piémiennictwa muzycz-
nego, czego dobrym przykladem sa napisane reka tamtejszych mnichéw irmologiony®.
W irmologionach maniawskich obok rodzimych $piewéw neumatycznych znalazly sie
takze $piewy: bulgarskie, skickie, kijowskie ostrogskie, wotynskie i inne. Nagromadzenie
melodii sygnowanych, jako , $§piew bulgarski” stanowi namacalny dowéd na to, iz w Ski-
cie Maniawskim dziatata szkola, specjalizujaca si¢ w nauczaniu tego typu $piewéw. Bul-
garska badaczka - E. Tonczewa ustalila, iz bulgarski §piew cerkiewny oraz zwigzane z nim
pi$miennictwo trafily na terytoria Motdawii i Rusi Halickiej wraz ze zdobyciem Bulgarii
przez Turkéw w 1396 r.2. Do upadku $piewu cerkiewnego w Bulgarii w jakim$ stopniu
przyczynito sie duchowienistwo greckie, ktére wykorzystalo ostabienie tamtejszej Cerkwi
i poczelo wprowadzaé¢ do nabozenstw jezyk grecki oraz $piew bizantyjski. Ostateczny
upadek Cerkwi bulgarskiej nastapit w 1396 r., kiedy to tamtejszy patriarcha - Eutymiusz
zostal zlozony z urzedu i uwieziony, a na jego miejsce wybrano biskupa greckiego. Mimo
wszystko w okresie, kiedy Bulgaria umierata kulturalnie, to jej dziedzictwo kulturowe
znalazto podatny grunt do dalszego rozwoju na terytoriach Motdawii i Woloszczyzny.
W tamtejszych monasterach bulgarskie ksiegi liturgiczne oraz $piew bulgarski cieszyty
sie wielkim uznaniem, czego przyktadem sa monastery Putna i Dragomirna. Szczegélny
wklad w rozwéj spiewu bulgarskiego na Rusi przypadt w udziale mnichom z monasteru
Putna. Nauczycielami $piewu cerkiewnego na Bukowinie, a takze w Rumunii byli mnisi
pochodzacy z Bulgarii, ktérzy uczyli $piewu i zasad sprawowania nabozeristw. Wsréd
nich wyrézniala sie posta¢ mnicha Filoteusza z monasteru Cozia, bylego logika Mircea
cel Batran, ktéry posiadat wielka wiedze muzyczng, a skomponowane przez niego utwo-
ry dotarly nawet do Moskwy. Wielu jego uczniéw bylo mnichami, aczkolwiek Filoteusz
zgromadzil wokot siebie takze wielu $wieckich, w wiekszosci kandydatéw do kaplan-
stwa. Niektoérzy historycy twierdza, ze w Suczawie istniata szkota $piewu Aleksandra
Dobrego, kierowana przez Grzegorza Camblaka. Istnienie szkoly przy monasterze Putna
od XV do XVI w. nie jest udokumentowane, aczkolwiek jej istnienie potwierdza reko-
pis protopsalty Eustachego zawierajacy nazwiska niektérych kompozytoréw, bedacych
mnichami w Putnie. Ow Eustachy zastynat jako autor wielu dziet teoretycznych, w szcze-
golnosci traktatéw, pt. ,Ritoria”, tj. ,Sztuka mowy” oraz ,Gramatichia”, zawierajacego
opracowane przez niego metody nauczania muzyki. Kontynuatorka szkoly monasteru
Putna byta szkola noszaca nazwe: , psaltichia Alexandru Lapusneanu”, ktérej potozenie
dotad nie zostalo dokladnie ustalone i oscyluje miedzy Suczawa, Jassami a Putng. Szkota
ta ksztalcita spiewakéw przybylych z zagranicy, w tym takze ze Lwowa i Przemysla. Co
ciekawe w programie nauczania tejze szkoty byly zaré6wno $piewy greckie, jak rowniez
melodie wywodzace sie réznych tradycji stowiariskich. Rekopis Manuela Hrisoya z XVI
wieku, znajdujacy sie¢ w Bibliotece Uniwersyteckiej w Jassach, potwierdza, ze pierwsza
notacja muzyczng stosowana w Moldawii na Bukowinie i w Rumunii byla tzw. notacja
kukuzeliariska. Jej zastosowanie przyczynito sie do znacznego rozwoju $piewu cerkiew-
nego na tych terenach, zwlaszcza po przettumaczeniu tekstéw liturgicznych na jezyk
rumunski®. Jako ciekawostke pragne podac fakt, iz jezyk stowiariski byl na terytoriach

3 T. Ioxwmaesa, Jyxobuaa mysvixa caabanckoeo Cpedrebexobvs. Pycv. Boseapus. Cepbus, CaHKT-
ITetepGypr 2017, s. 240.

* E. Tonuesa, Manacmupem Ioram Cxum..., t. 1, s. 146-147.

* G. loan Popescu, fnvd;dmdntul muzical in Biserica Ortodoxd Romand, in: BORom LXXXVII (1969),
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Motdawii i Bukowiny uzywany w liturgii do korica XVI w. Pierwsze formy jezyka ru-
muriskiego pojawiaja sie dopiero pod koniec XVI w., a nade wszystko na poczatku XVII
w. W okresie przejsciowym w liturgii stosowano jezyk grecki. Z kolei w $piewie liturgicz-
nym dominowaly dwa prady: jeden stowiariski i jeden grecki. Niestety jezyk rumuriski,
mimo, iz byl nie rozumiany przez lud i duchowieristwo, musiat sta¢ sie jezykiem litur-
gicznym*. Kiedy dokladnie tradycje liturgiczne i $§piewacze Motdawii i Bukowiny dotarty
na Rus$ Czerwong, do Lwowa oraz Przemysla? Tego nie wiadomo. Z dotychczas przepro-
wadzonych badan wynika fakt, iz to wlasnie mnisi z monasteru Putna przyniesli $piew
bulgarski do Skitu Maniawskiego, gdzie rozwijal sie nieprzerwanie do czaséw likwidacji
osrodka przez wladze austriackie w 1785 r. Dla przykladu, praktykowane w Skicie Ma-
niawskim melodie dogmatykéw?®, zostaly skomponowane w melizmatycznym stylu ka-
lofonicznym. Jego poczatki w Bizancjum siegaja przetomu XII i XIII w., czyli przypadaja
na okres tzw. ,Renesansu Paleologéw”*. Cechg charakterystyczna stylu kalofonicznego
jest przewaga melodii nad tekstem liturgicznym. O ile w melodiach typu sticheraryczne-
go oraz irmologicznego panowata swoista synergia tekstu i melodyki, o tyle w §piewach
kalofonicznych czynnikiem przewazajacym byta melodyka, wraz z towarzyszaca jej emo-
cjonalnoscia. Gdy do glosu doszly indywidualne gusta $piewakéw, wéwczas poszczego6l-
ne melodie zaczely tak jakby obrasta¢ w melizmaty, ktére upiekszaly je. Réwnoczesnie
w $piewie bizantyjskim pojawilo sie dotad nieznane zjawisko polegajace na powtarzaniu
stéw?, co przyczynito sie do znacznego zwolnienia tempa wykonywania melodii. W $pie-
wie kalofonicznym znajdziemy takie elementy jak chociazby: sekwencja, modulagja, czy
tez poczatkowe i koriczace formuty melodyczne.® Praktyka wykonywania $piewéw ka-
lofonicznych stworzyla plaszczyzne dla rozwoju twérczosci indywidualnej $piewakow,
ktora stata sie istotnym wyznacznikiem interpretacji melodii, ktére dotad uwazano za ka-
noniczne*. W pi$miennictwie muzycznym tego okresu zaczynaja pojawiac sie¢ wzmianki
o kompozytorach, wéréd ktérych na pierwszy plan wysuwa sie posta¢ wybitnego teorety-
ka $piewu - $w. Jana Kukuzela (1280-1375)*. Pod patronatem kolejnych cesarzy i patriar-

9-10, p. 1027-1061, [w:] ,Pagini din istoria monahismului orthodox in revistele teologice din Roménia”,
Editura Mitropolit lacov Putneanu 2011, s. 111.

% B. S. Bucur, Monumente muzicale. Filotei Sin Agdi Jipei prima «psaltichie romdneascd» cunoscutd pand
acum.”, in: BORom LXXXVII (1969), 9- 10, p. 1066-1075, [w:] tamze, s. 114-115.

% Dogmatyk - Liturgiczna piesni pochwalna na cze$¢ Matki Bozej, zawierajgca nauke dogmatyczna
o osobie Chrystusa, a takze inne niewzruszone prawdy, stanowigce podstawe chrzescijariskiej pobozno-
Sci. Cyt. za: A. Znosko, Stownik cerkiewnostowiatisko-polski..., s. 93. s. 171-173.

% TO. ScinoBchkumt, Bisanmiiicvka eumHoepacpis i yepxobra Monodia 6 ykpainceioll peyenyii panHb0-Mo-
deproeo uacy, JIesis 2011, s. 46.

¥ Poczatkowo do zjawiska powtarzania stéw odnoszono sie na Rusi z dystansem, czego przykla-
dem sg $piewy neumatyczne redakcji moskiewskiej. Polemisci wywodzacy sie ze staroobrzedowcow
zwykli wigzaé praktyke powtarzania sléw z pojawieniem sie melodii wielogtosowych i partesnych. Nie-
mniej jednak aktualne badania zdajg sie dowodzi¢, iz praktyka powtarzania stéw bierze swéj poczatek
w formulach w tradycji bizantyjskiej, czego przykladem sg tzw. kratymaty, czyli wstawki melizma-
tyczne, niemajace zadnego zwigzku z tekstem liturgicznym. Poczatkowo kratymaty mialy za zadanie
umacnia¢ muzyczng forme melodii podnoszac ich kunszt i melizmatycznoéé. Z czasem przybraty forme
samodzielnych kompozydji. I'. IToxxumaesa, yxobuas myseixa..., s. 60, por. D. Sawicki, Nauczanie staroob-
rzedowcdw pomorskich w kwestiach odnoszqcych sie do Spiewu cerkiewnego, ELPIS, 2017, t. 19, s. 73.

* T Iloxupaesa, [yxobuas myssika..., s. 60

¥ . IlonosoBa, Pycckaa mysvikasvras naseoepagpus, Capartos 2014, s. 93-95.

% T. Ioxwmaesa, [yxobuas myssixa. .., s. 65-66, D. Sawicki, Gléwne zatozenia reform staroruskiej notacji
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chéw dziatalo i tworzyto wielu wybitnych $piewakéw takich jak: Emanuel Chrysanfa,
teoretyk $piewu Emanuel Wereniusz i inni*!. Kalofoniczny styl §piewu stwarzat dogodne
warunki dla rozwoju $piewu na plaszczyznie wykonawczej. Odtad melodia byta juz nie
tylko $rodkiem wyrazu, czy noénikiem tresci teologicznych, lecz przede wszystkim sztu-
ka sama w sobie.

Rys. 3. Fragment Wielkiego Polijeleosu, zw. multariskim z Irmologionu Supraskiego
(1598-1601)

muzycznej na przyktadzie traktatu teoretycznego Iwana Szajdurowa, WRH, 2019, t. 16, s. 249.
“ H. Nowacki, Spiew bizantyjski od czaséw sw. Jana Damasceriskiego az do upadku cesarstwa bizantyjskie-
g0, ,Hosanna”, 1929/12, s. 177.
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Spiew kalofoniczny przeniknat na terytoria Pétwyspu Batkanskiego pod koniec
XIV w., czyli w okresie, gdy w Bizancjum sztuka §piewacza oraz zwigzana z nig mysl teo-
retyczna przezywaly swéj prawdziwy rozkwit. Upowszechnienie $piewu kalofonicznego
w Bulgarii, do ktérego przyczynita sie dziatalnosc¢ tzw. szkoly tyrnowskiej wywarlo istot-
na role w rozwoju rodzimego $piewu liturgicznego, a posrednio zaowocowato przemia-
nami estetycznymi w $piewie praktykowanym w innych krajach prawostawnych, takich
jak Serbia czy Moldawia. Mimo zaawansowanych badari nadal niewiele wiemy, kiedy
dokladnie styl kalofoniczny przywedrowat na terytoria podporzadkowanej patriarchato-
wi Konstantynopola metropolii kijowskiej? Jesli wziaé pod uwage fakt, iz melodie wzoro-
wane na $piewie kalofonicznym pojawiaja sie juz w Irmologionie Supraskim (1598-1601),
to prawdopodobnym wydaje sie teza, jakoby $piew ten trafil na Batkany, co najmniej sto
lat wczesniej. Namacalnym $wiadectwem przenikania na terytoria Rusi §piewéw meli-
zmatycznych typu motdawskiego jest tzw. Wielki polijelej Multariski, zapisany na kartach
Irmologionu Supraskiego (1598-1601)*.

2) Odnowienie zycia monastycznego w Moldawii i oddzialywanie
tamtejszych tradycji $piewaczych na $piew cerkiewny na Rusi.

Kluczowa rola w odnowieniu Zycia monastycznego w Moldawii przypadia
w udziale Sw. Paisjuszowi Wieliczkowskiemu. Sw. Paisjusz Wieliczkowski obok dyscy-
pliny wéréd mnichéw przykladal wielka wage do nalezytego sprawowania codzien-
nych nabozenistw, ktére upiekszat spiew mnichéw wykonywany antyfonalnie w kilku
jezykach: cerkiewnostowiariskim, greckim®, rumuriskim*. Zycie liturgiczne wspélnoty
przebiegato w oparciu o regute liturgiczng obowigzujaca na Swietej Gorze Atos, ktora
cechowala wyjatkowa dlugotrwalo$¢ nabozeristw. Przeprowadzona przez starca reforma
liturgiczna nie wywarla istotny wptyw na dobér repertuaru, co znalazto swoje odzwier-
ciedlenie w zawartosci Osmogtasnika Kalistrata®. Ukrainiski badacz motdawskich tradycji
$piewu - Jarostaw Mychajluk stwierdzil, iz inicjatorem przekladu melodii cerkiewnych
praktykowanych w monasterze Dragomirna byl nie kto inny, jak $w. Paisjusz Wielicz-
kowski*. Postawiona przez Mychajluka teza wydaje sie prawdopodobna, cho¢by z uwagi
na fakt, iz w momencie napisania Osmoglasnika $w. Paisjusz byt przelozonym monasteru
Dragomirna, a sam monaster przezywat okres swego prawdziwego rozkwitu, za sprawa
przeprowadzonych przez starca reform?.

2 Jrmologion Supraski (1598-1601), HGYB, zmienic na: zesp. I, ap 5391, k. 389-395.

# E. Urnatenko, Ocmoesachux Karsicmpama 1769 poky: abmopusayis epexomoBHux npuuachuxi i xe-
pyBumcvkux nicens, , MucterrrBosHasui sarmvickn”, 2019, nr 35, s. 267-273. A. BoBk, ['pexoassiutbie necHo-
newus..., s. 27.

“ . Konorpusos, Ouepxu no Mcmopuu Pyccxon Céamocmu, Bproccens 1961, s. 358.

% O. Hamar-Sxmumenko, 5. Muxaruryk, Homosainutinuit Ocmoesachux 3 Moadabevkoeo monacmups Hpa-
2OMUPHA — NAMAMNKA YKPATHCLKO-M0A0aBCuKux My3uuHux 36'a3xi6, ,Musica Humana”. 36ipHuk craTeit kade-
npu My3udHOI ykpairicTiky, 2003, nr 1, s. 213-214.

% 51, Muxavyk, [yxo6uvie cnibu moadabevkoeo monacmupa 6 Hpaeomupui y nepexaadi va xuibcoky
5-aininmy Homayino, ,Musica Humana”. 36ipauK craTent Kadempn MysmdaHoi yKpainicTkm, 2005, nr 2,
s.121.

¥ D. Sawicki, Tradycje Spiewania psalmow 140, 141, 129 oraz 116 funkcjonujgce na potudniowo-zachodniej
Rusi na przyktadzie wybranych Irmologionow z X VI-XVIII wieku, WRH, 2019, t. 16, nr 3, s. 103.
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Rys. 4. Fragment wozzwachow tonu pierwszego z Osmoglasnika Kalistrata (1769 r.)*

Do najznakomitszych melodii tonalnych, sygnowanych jako ,$piew bulgarski”
naleza dogmatyki o$miu tonéw. W zachodnioruskich irmologionach nutowych me-
lodie te pojawiaja sie na poczatku 1-szej pol. XVII w., czyli stosunkowo pézno, jesli
wezmiemy pod uwage fakt, iz inne melodie §piewu bulgarskiego byty znane juz pod
koniec XVI w., czego przykladem jest Irmologion Supraski (1598-1601)*. Fakt, iz mona-
ster Zwiastowania N.M.P. w Supraslu utrzymywat sciste zwiagzki z Lawra Kijowsko-
-Pieczerska pozwala twierdzi¢, iz pierwszym osrodkiem rozwoju $piewu bulgarskiego
na potudniowo-zachodniej Rusi byt Kijow>.

*® Ocmoeracnux Kasucmpama, HBYB, zesp. 306, rkps. nr 40 IT/XVIII-18, k. 5.

¥ 1O. ScviHOBCHKWMVL, Vkpainceki ma 0iropycvki HomoAiHiHi ipmoaoi 16-18 cmoaims. Kamasoe
i ko0ikoseiuto-naseoepagpiute docaioxenns, JIesis 1996, s. 5.

% O. Harman-SIxmmenko, Kuibevka wixora mysviku XVII cmosimms, Kuis-JIpsiB-TTomrasa 2002, s. 172.
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Rys. 5. Melodia dogmatyka tonu szdéstego - Spiew butgarski Z Irmologionu z cerkwi Poczecia
N.M.P. w Borchowie (dek. Oleszyce, diec. Przemysl) - 1675 r.%

Iloé¢ melodii sygnowanych jako ,$piew bulgarski” w zachodnio-ruskich Irmo-
logionach wzrosta w 2-giej pol. XVII w. Z kolei jego praktykowanie nie ograniczalo sie
jedynie do osrodkéw monastycznych. Otéz mniej wiecej pod koniec 1-szej pol. XVII-go
stulecia melodie te pojawiaja sie w praktyce liturgicznej cerkwi parafialnych. Co wiecej
wéréd parafialnych diakéw, ktérzy jak wiemy w znakomitej wiekszosci wywodzili sie
z prostego ludu pojawia sie potrzeba odnotowywania tychze spiewéw. Wowczas w takze
w Irmologionach parafialnych zaczynaja sie pojawia¢ cale cykle spiewéw uzytkowych,
sygnowanych jako ,épiew bulgarski”. Spiew ten cieszyt si¢ ogromna popularnoécia na
terytoriach dawnej eparchii przemyskiej, czego materialnym $wiadectwem jest datowany
na 1675 r. Irmologion z cerkwi p.w. Poczecia Matki Bozej w Borchowie (dek. Oleszyce,
diec. Przemysl). Kodeks zawiera palete Spiewéw typu melizmatycznego, gdzie oprocz
dogmatykéw oraz melodii, na ktére §piewano wersety psalméw wieczornych, tj. Ps 140,
141, 129 oraz 116, z ktérych pierwszy rozpoczyna sie stowami: Panie wotam do Ciebie (gr.
Kekpaydpwa cs. wozzwachi) znalazto sie wiele innych $§piewoéw przeznaczonych do wyko-
nywania podczas Jutrzni oraz Boskiej Liturgii®.

51 Jrmologion, BN, rkps 12073 I (Akc. 2973), k. 401.
2 1O. SlcunoBCbKUM, Vkpaitcoki ma 0iA0pycoki HOMOAIHIAH. .., 5. 193,
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Rys. 6. Fragment koinonikonu niedzieli, Aivete tov Kvptov
(cs. Xsaatire r'ia en negéen z Irmologionu Zyrowickiego (1649 r.)

Duza palete melodii sygnowanych jako $piew bulgarski znajdziemy w datowa-
nym na 1649 r. Irmologionie, pochodzacym z monasteru Zasnigcia Matki Bozej w Zyrowi-
cach. Na uwage zasluguja kompozycje wozzwachow™ dogmatyki, tropariony™ niedziel-
ne”, swietilny® niedzielne”, troiczny®, melizmatyczne kompozycje psalmu polieleosu™.
Istotng czeé¢ korpusu melodii sygnowanych jako ,$piew bulgarski”, stanowig wy-
brane kompozycje Boskiej Liturgii, w szczegolnoéci fragment kanonu euchary-
stycznego, hymn ku czci Matki Bozej 'Aov ¢otv (doerdimo gers)® oraz koinonikon®

% Upmonoii, HBYB, zesp. 1, nr 3367, k. 37-38.

* Troparion - piesn (hymn) liturgiczna, stanowiaca wykladnie istoty $wieta, badz obchodzonego
przez Kosciot wydarzema, wzglednie przedstawiajaca wydarzenia z Zywota Swigtego. Z troparionéw
zbudowane sg pieéni Kanonéw. Cyt. za: A. Znosko, Stownik cerkiewnostowiarisko-polski..., s. 351.

% Upmoaoi..., HBYB, zesp. 1, nr 3367, k. 32-35.

% Swietilen - Spiewana podczas Jutrzni, po Kanonie, piesi liturgiczna, w ktorej najczesciej jest
mowa o o$wieceniu duszy z wysokosci. Cyt. za: A. Znosko, Stownik cerkiewnostowiarisko-polski..., s. 297.

5 Upmoaoii..., HBYB, zesp. 1, nr 3367, k. 15-17

% Tamze, k. 39-40.

¥ Tamze, k. 12-13.

% Tamze, k. 21-23.

6 Koinonikon (gr. kowevikov) - Werset zaczerpniety z psalmu wykonywany podczas Swigtych
Liturgii w momencie, gdy duchowienistwo przyjmuje Swigte Dary oraz pzygotowuje je do udzielenia
wiernym. W praktyce liturgicznej Kosciota Wschodniego utrwalila sie tradycja wykonywania koinoni-
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niedzieli®. Absolutng nowoscia jesli chodzi o repertuar sygnowany jako ,$piew bulgar-
ski”, sa wzorcowe melodie $piewu prosomion, czyli §piewy ,na podobien®.

Cechg charakterystyczng zachodnio-ruskiej monodii sygnowanej, jako ,,$piew bul-
garski, jest formalne podporzadkowanie zasadzie o$miu skal modalnych. Niestety ten
jakze wazny aspekt jak dotad nie doczekat si¢ nalezytego opracowania®. Wigkszosé¢ kom-
pozycji skomponowano w oparciu o okre$lona melodie-archetyp, przy czym pojecie na-
piew w odniesieniu do melodii §piewu bulgarskiego nalezy rozpatrywaé w kategorii swo-
istego modelu melodycznego, ktéry funkcjonuje w ramach danej skali modalnej, Iaczac ze
soba calg grupe spiewdéw jednego okreslonego gatunku. W ramach kazdej z o$miu skal
modalnych $piewu bulgarskiego, funkcjonowato do trzech ré6znych wzorcéw melodycz-
nych (cs. napiewow). Dla przykladu, inny wzorzec melodyczny uzywano do rozspiewy-
wania tekstéw troparionéw, inny dla siedalnow. Z gota innymi wzorcami melodycznymi
postugiwano sie w odniesieniu do sticher, wéréd ktérych na pierwszy plan wysuwaja sie
dogmatyki®. We wszystkich $piewach ,bultgarskich” zauwazalny jest dobodr stabilnych,
tj. typicznych formut melodycznych, co jest szczegdlnie widoczne na przykladzie sticher
i dogmatykéw, zas w mniejszym stopniu wozzwachow®. W dogmatykach sygnowanych
jako ,$piew bulgarski” mamy do czynienia z bardziej rozbudowana melodyka. Druga
wazna cecha typowa dla melodii sygnowanych jako ,$piew bulgarski” jest cykliczne po-
wtarzanie okreslonych fraz melodycznych, a takze powtarzanie stéw. W poszczegélnych
melodiach dogmatykéw zachowalo sie wiele cech typowych dla $piewu ludowego Sto-
wian. Melodie posiadajg symetryczny rytm oraz takt, czego nie znajdziemy w melodiach
bizantyjskich oraz rodzimych - staroruskich. Oprécz tego, melodie , bulgarskie” zawarte
w zachodnio-ruskich Irmologionach wykazuja wyjatkowa swiezoé¢ rytmiki i intonacji®.
W ocenie badaczy, tzw. ,$piew bulgarski” posiada wiele cech taczacych go z melodiami
sygnowanymi jako $piew kijowski i grecki. Zbieznoé¢ moze wynikac z tego, iz redaktorzy
Irmologionéw czesto mieszali ze soba nazwy poszczegdélnych melodii, stad melodie okre-
slane, jako , $piew bulgarski” mogly by¢ sygnowane, jako ,$piew grecki”, i na odwrot.

3) Wplywy balkansko-ruskie na prawoslawny $piew liturgiczny na Bukowinie.
Przy okazji omawiania problematyki funkcjonowania w praktyce liturgicznej me-
lodii dogmatykéw innych, niz stroruskie, nie sposéb przejsé obojetnie obok tradycji $pie-
waczych obecnych w liturgii Cerkwi prawoslawnej na Bukowinie. Ot6z na terytorium
dawnej Bukowiny byto miejscem, gdzie krzyzowaly sie ze soba rézne tradycje $piewacze.
Generalnie praktyka §piewacza wspdlnot zamieszkujacych terytoria Bukowiny byta op-
arta na wzorcach zawartych w irmologionach. Niejednokrotnie w obok rodzimych mo-

konu $piewem melizmatycznym. Na Rusi do korica XIV w. wykonywano go $piewem kondakarnym,
a nastepnie w oparciu o wzorzec melodyczny wielkiego $piewu neumatycznego. Zob.: I'. Ileuénknn,
Kunonuxu snamennaeo (cmoanobaeo pocneba. Ipuuacmusie cmuxu, Mocksa 2002, por. Huxomsckuit K., Obo-
3penue boeocayredHbix kHue Ipabocaabron Poccutickoi Lepx6u, CarxTreTepOypr 1858, s. 16, przyp. 19.

2 Upmoaoi..., HBYB, zesp. 1, nr 3367, k. 23.

® Tamze, k. 35-38.

¢ H. Ycnenckwui, peBuepycckoe nebueckoe. .., s. 306.

% M. Jlapuna, boseapckuii pacned 6 xonmexcme Beauxopyccroi yepxobro-neBueckotl kyavmypol XVII-
XVIII 66., «Bectauxk ITpaBociaBHoro CesaTo-THXOHOBCKOTO I'yMaHUTapHOTO YHUBepcuTeTa», 2010, BbIIL.
1, s. 46.

s D. Sawicki, Tradycje $piewania..., s. 89-91.

¢ T. Iloxupaesa, Jyxobnas mysvixa. .., s. 242.
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nodycznych §piewéw cerkiewnych praktykowano tam takze melodie greckie, bulgarskie,
motdawsko-wotoskie, czy tez rumuniskie. Wszedzie tam, gdzie poziom wyksztalcenia
dyrygentow i §piewakow cerkiewnych byl dostatecznie wysoki, rozbrzmiewaly takze
Spiewy wieloglosowe. Z reguly byly to utwory sygnowane rodzimych kompozytoréw
badz proste utwory wzorowane na piesni ludowej. Niestety wskutek zmieniajacych sie
uwarunkowan politycznych, a takze obnizeniu poziomu wyksztalcenia oséb odpowie-
dzialnych za $piew (diakéw, dyrygentéw, Spiewakéw) juz pod koniec XIX w. poziom
$piewu cerkiewnego upada. Wladze cerkiewne widzialy pilng potrzebe jego reformy,
a nade wszystko potrzebe ujednolicenia repertuaru, ktéry ulegat stopniowemu rozpro-
szeniu, a poszczegdlne melodie stopniowemu zapomnieniu®. Jednym z pierwszych eta-
péw w dziele reformy $piewu cerkiewnego na Bukowinie, byto wydanie jednolitego zbio-
ru melodii. Z blogostawieristwa arcybiskupa i metropolity Bukowiny i Dalmacji Arkadiu-
sza tego badz co badz karkolomnego, lecz jakze potrzebnego przedsiewziecia podjat sie
Iwowski duchowny - hieromnich Emmanuel-Jewgienij Worobkiewicz - syn o. Izydora
Worobkiewicza, takze wybitnego kompozytora muzyki cerkiewnej. W realizacji wydania
autorowi pomagali Konstanty Daszkiewicz (zm. ok. 1896 r.), épiewak i psalmista kate-
dry prawostawnej w Czerniowcach® oraz Dymitr Jakubowicz, absolwent czerniowieckiej
szkoty §piewakow cerkiewnych, ktéry przez pewien okres postugiwat we Lwowie™.

Dzieto E. I. Worobkiewicza pt. Cerkownaja Psaltichija ukazalto sie¢ w 1896 r. we
Lwowie. Przy jego opracowaniu autor wzorowat sie rumuriskiej Psaltichii, opracowanej
przez abpa Bukowiny i Dalmacji Sylwestra”™. Wydanie sklada sie z czterech rozdzia-
téw, z ktérych pierwszy obejmuje zasady czytania nut™. Szczegélnie cenne z punktu
widzenia omawianej przez nas problematyki, s melodie dogmatykéw, opublikowane
w pierwszym rozdziale Psaltichii. Mimo, iz jak wskazuje redaktor wszystkie melodie
dogmatykéw zostaly skomponowane ,na ruska melodie”, to w przeciwienstwie do
staroruskich melodii neumatycznych oraz kompozycji sygnowanych jako ,$piew bul-
garski” odznaczaja sie wyjatkowa prostota kompozycji, co m.in. widaé¢ na zaprezento-
wanym powyzej przykladzie dogmatyka tonu pierwszego. W zasadzie mamy tutaj do
czynienia z uproszczong wersja melodii, ktére w rosyjskich wydaniach synodalnych
wystepuja jako ,$piew kijowski”, aczkolwiek przeprowadzona przez nas analiza po-
réwnawcza wykazala niezgodnosé rozstawu niektérych formul melodycznych. By¢
moze pierwotnie melodie te fukncjonowaty w formie ustnej, w postaci tzw. §piewu dia-
kowskiego, ktéry wykonywano czesto wykonywano w dwuglosie ze zwyklym wtérem
tercjowym lub w formie tzw. jerozolimki”. W mniejszym stopniu na terytoria Bukowiny
przenikaty $piewy serbskie, niemniej jednak tamtejszym $piewakom z pewnoscia byty
znane $piewy serbskie zredagowane przez Kornilije Stankowicza (1831-1865) oraz Ste-
fana Mokranjaca (1856-1914)™.

8 IepxoBras ncasmuxis uiu necioca06: Knuea 61a201m04e3nas ks u3yuenito yepkobrozo niuis no npaboca.
00pady 042 kaupuxobe u mipau, JIssos 1896, s. XI.

% 1O. Scinoscokuit, LepxoBruii cnib Iaaununu ABcmpiticeoi 000U Y kpumuyi, nepcoHatiax i HOMHUX
Oxepesax, «BacwistHCBKI icTopyaHi mocimkenHs», 2020, t. 5, s. 356.

70 Tamze, s. 380.

™ LepxoBuas ncarmuxis ..., s. XIL

72 Tamze, s. 1-54.

? b. Kynpuk, Oe20 icmopii yxpaitcvkoi yepkobroi myssixu, JIsis 1995, s. 83.

™ T. Iloxupaesa, Jyxobnas myssixa. .., s. 70.
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Melodia dogmatyka tonu pierwszego ,na ruskg melodie” (Psaltichia E. J. Worobkiewicza)”

Reasumujac, Cerkiew prawostawna na Rusi, a szczeg6lnie na terytoriach Wielkie-
go Ksiestwa Litewskiego i Rzeczypospolitej od zarania dziejow byla otwarta na nowe
trendy kulturowe plynace z innych krajéw prawostawnych. Zjawisko obejmowato nie-
mal w wszystkie dziedziny sztuki sakralnej, w szczeg6Inosci: architekture, ikonografie,
a takze Spiew cerkiewny. Podzial Cerkwi ruskiej na dwie odrebne metropolie, ktéry
ostatecznie dokonat sie w 1448 r. spowodowal czasowe rozejécie sie gustow kulturo-
wych obydwu Cerkwi. Cerkiew moskiewska obrala droge izolacji od $wiata greckiego,
ktéra przypieczetowalo zdobycie Konstantynopola na rzecz Turkéw w 1453 r. Nieuf-
noéc¢ ,moskwiczan” wzgledem Grekéw byla spowodowana jeszcze tym, ze przybywa-
jac do Moskwy, szczeg6lnie w XVII w., czesto naduzywali goscinnoéci i szczodroéci go-
spodarzy’. Z gola inna sytuacja byta na terytoriach nalezacych do Wielkiego Ksiestwa
Litewskiego oraz Rzeczypospolitej. Tutaj zwigzki kulturowe ze §wiatami greckim i bat-

7% Tamze, s. 2.
7o E. Iwaniec, Z dziejow staroobrzedowcéw na ziemiach polskich XVII-XX w., Warszawa 1977, s. 25
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kariskim pozostaty bardzo silne, czego przykladem jest fakt, iz w zachodnio-ruskich
irmologionach obok tradycyjnych o$miotrybowych monodycznych $piewéw cerkiew-
nych (znamiennago raspiewa) znalazlo sie wiele przepieknych melodii o wyraZznie bat-
karniskim zabarwieniu, w szczegdélnosci Spiewy: grecki, motdawsko-woloski, bulgarski,
serbski czy carogrodzki”. Sytuacja ulegnie zmianie pod koniec 1-szej pol. XVII w. za
sprawg tlumnie przybywajacych do Moskwy $piewakéw ukrairiskich. Ich dziatalnosci
Spiewaczej i dydaktycznej patronowali car Aleksy Michajlowicz oraz patriarcha Nikon.
Przybywajac do Moskwy $épiewacy ci czesto przywozili ze sobg wtasne irmologiony,
ktore szybko zyskiwaly popularnosé wsréd miejscowych spiewakéw. Z biegiem czasu
irmologiony zaczeto przepisywaé w wazniejszych monasterach Paristwa Moskiewskie-
go”. Pojawienie sie rozmaitych teorii stawiajacych Moskwe w charakterze , Trzecie-
go Rzymu”, tj. stolicy i obronczyni $wiatowego prawoslawia sprawilo, iz w kregach
panistwowych i cerkiewnych wytworzyly sie tendencje hotdujace idei ,soborowosci”
kulturowej, bedacej czynnikiem konsolidujacym wszystkie narody prawostawne”.
Droga do osiagniecia owej soborowosci bylo ujednolicenie obrzedowo-kulturowe Cer-
kwi moskiewskiej ze §wiatem greckim. Reformy ksiag liturgicznych i obrzedéw zrea-
lizowane z inicjatywy patriarchy Nikona przy czynnym poparciu cara mialy by¢ tylko
pierwszym praktycznym krokiem do osiagniecia zamierzonego celu. O ile Nikonowi
nie powiodla sie unifikacja spiewu cerkiewnego w Panistwie Moskiewskim, o tyle pa-
triarcha dokonat czego$ wiecej, czego w istocie rzeczy sam sie nie spodziewat. Ot6z
Nikon ostatecznie otworzyt Cerkiew moskiewska na nowe trendy muzyczne ptynace
z terytoriéw dzisiejszej Biatorusi i Ukrainy, a tym samym doprowadzit do zaistnienia
w liturgii ré6znorodnosci melodycznej i stylistycznej, ktérej do tego czasu w Moskwie
nie byto®. Pojawienie sie nowych wariantéw $piewu monodycznego, a takze kompozy-
cji wielogtosowych zainicjowato gruntowne zmiany w estetyce Spiewu cerkiewnego na
Rusi. Wéweczas stary monodyczny znamiennyj raspiew wraz ze swoja niekoriczaca sie
i nieustannie rozwijajaca sie¢ melodyka zaczal ustepowaé miejsca nowym melodyjnym
kompozycjom, znanym, jako $piew: bulgarski, grecki, kijowski, a takze §piewom wielo-
glosowym i , partesnym”®.
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