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Rozw6j wschodniostowianskiej monodii cerkiewnej w XVI w.
na przykladzie Irmologionu neumatycznego
ze zbiorow dawnych Kijowskiej Akademii Duchownej

Streszczenie: W niniejszym artykule autor podejmuje prébe nakreslenia procesu rozwoju
wschodniostowianskiego $piewu liturgicznego na terytoriach Wielkiego Ksiestwa Litewskie-
go i ziem ruskich wchodzacych w sktad Korony w XVI w. Swoje rozwazania autor opart na
przykladzie XVI-wiecznego Irmologionu neumatycznego, ktéry niegdy$ wchodzit w sktad
zbioréw Kijowskiej Akademii Duchownej, a obecnie znajduje sie w zbiorach biblioteki im.
Wernadskiego w Kijowie. Autor wskazuje na fenomenalnos¢ tego kodeksu, gdzie oprécz
podstawowej grupy staroruskich $piewéw cerkiewnych (znamiennyj raspiew) redaktor
zamiescil caly szereg Spiewéw typu melizmatycznego, takich jak $piew demestwenny. Ir-
mologion KDA jest réwniez jedynym zabytkiem powstalym na terytoriach potudniowo-
-zachodniej Rusi, gdzie zapisano za pomoca staroruskiej notacji kriukowej caty cykl kompo-
zycji greckojezycznych. Autor pragnie dowiesé tego, ze szczegdlne bogactwo staroruskiego
$piewu cerkiewnego, w szczegélnosci na terytoriach Wielkiego Ksiestwa Litewskiego i ziem
ruskich Korony wyptywa nie tylko z réznorodnosci jego form, lecz przede wszystkim z cig-
glosci tradycji, ktérej nie przerwaly ani liczne zawirowania historyczne, ani przemiany styli-
styczne i estetyczne w §piewie liturgicznym, jakie mialy miejsce pod koniec XVI w.

Slowa kluczowe: $piew liturgiczny Kosciota prawostawnego, muzyka cerkiewna, Ru$ Ki-
jowska, Rzeczpospolita Obojga Narodéw, Paristwo Moskiewskie

The development of the East Slavic church monody in the 16th century on the example of
the neumatic Irmologion from the former collections of the Kiev Theological Academy

Annotation: In this article, the author attempts to outline the process of development of the
East Slavic liturgical chant in the territories of the Grand Duchy of Lithuania and the Ruthe-
nian lands that were part of the Crown in the 16th century. The author based his consider-
ations on the example of the 16th-century Neumatic Irmologion which was in the past a part
of the collection of the Kiev Theological Academy and it is currently the part of the collection
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of the Vernadsky National Library of Ukraine in Kiev. The author points out the phenom-
enal nature of this codex where, in addition to the basic group of Old Russian Orthodox
church chants (Znamienny chant), the editor included a whole range of melismatic chants,
such as the Demestvenny chant. The Irmologion of the Kiev Theological Academy is also the
only monument created in the territories of southwestern Ruthenia, where the entire cycle of
Greek-language compositions was written down using the Old Russian Kriuki notation. The
author wants to prove that the special richness of the Old Russian Orthodox church singing,
especially in the territories of the Grand Duchy of Lithuania and the Ruthenian Lands of the
Crown, results not only from the diversity of its forms, but most of all from the continua-
tion of tradition which was not interrupted neither by numerous historical turmoils nor by
stylistic and aesthetic changes in the liturgical singing that took place at the end of the 16th
century.

Keywords: liturgical singing of the Orthodox Church, orthodox church music, Kievan Rus,
Polish-Lithuanian Commonwealth, Moscow state

Wschodniostowianski $piew liturgiczny dawnej Rzeczpospolitej od wielu lat
jest przedmiotem intensywnych badan. Niestety wiele cennych zabytkéw rodzime-
go piSmiennictwa muzycznego wcigz pozostaje niezbadanych. Dotyczy to gléwnie
zabytkéw pisanych staroruska notacja neumatyczng (kriukami), ktéra na terytoriach
poludniowo-zachodniej Rusi byta uzywana niemal do korica XVI w. W wyniku prze-
mian stylistycznych i estetycznych zostata catkowicie wyparta przez wzorowana na
zachodnim zapisie muzycznym kwadratowa notacje kijowska. Oprécz tego liczne
zawirowania polityczne, a przede wszystkim zawarcie Unii brzeskiej (1596 r.), to
wszystko przyczynilo sie do bezpowrotnego zniszczenia wielu zabytkéw zapisa-
nych notacjg neumatyczna. Nic dziwnego, ze do naszych czaséw dotrwalo jedynie
kilka $piewnikéw zapisanych kriukami, co do ktérych istnieje pewnoéé, ze powsta-
ly na terytoriach poludniowo-zachodniej Rusi. Sukcesywnie prowadzone kwerendy
badawcze przyczynily i nadal przyczyniaja sie¢ do wielu nowych odkry¢, a przede
wszystkim do odczytania wiekszosci Spiewdéw zapisanych na kartach zachodnio-
ruskich $piewnikow, tj. irmologionéw’. Szczegélne bogactwo staroruskiego Spiewu
cerkiewnego, w szczegélnosci praktykowanego na terytoriach Wielkiego Ksiestwa
Litewskiego i ziem ruskich Korony wyptywa nie tylko z réznorodnosci jego form,
lecz przede wszystkim z cigglosci tradycji. Z tego wzgledu badania staroruskich
spiewnikéw nutowych, w szczegdlnosci irmologionéw zajmuja we wspodlczesnej li-
teraturze tematu bardzo wazne miejsce.

1 Irmologion - cs. Ksiega liturgiczna zawierajaca w sobie irmosy tj. pieéni z Oktoicha, $piewane m.in.
podczas jutrzni. Catos¢ materialu podzielona jest na 8 skal modalnych (cs. gtasow). Ksiega zajmuje waz-
ne miejsce w liturgii staroobrzedowcéw. E. I'puropses, [Tocobue no usyuenuio yepkobroeo nenus u umenus,
Pura 2001, s. 311, por. I'. Astexceesa, Busanmutno-pyccxas nebueckas naseoepagpus, Cankr-IlerepOypr 2007,
s. 323. Z biegiem czasu do Irmologionu zaczeto dodawac inne $piewy nabozeristw Catonocnego Czuwa-
nia oraz Swietej Liturgii, czego przyktadem jest tzw. Irmologion Supraski. Zob.: W. Wotosiuk, Irmologion
Supraski, ,Rocznik Teologiczny”, rok. XLVI, Warszawa 2004 /2, s. 163-170; M. Abijski, Bogdan Onisino-
wicz-Spiewak rodem z Pifiska, , Latopisy Akademii Supraskiej”, Vol. 1, Prawostawni w dziejach Rzeczypo-
spolitej, Bialystok 2010, s. 49-58.
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Dotychczas wyczerpujacego opracowania doczekat sie tylko jeden Irmologion
neumatyczny, pochodzacy z terytorium Wielkiego Ksiestwa Litewskiego i Korony.
Jest nim datowany na 2-gg polowe XVI w. Irmologion pochodzacy ze zbioréw mona-
steru $w. Onufrego w Lawrowie?. Kodeks byt i nadal jest przedmiotem wielu opra-
cowan naukowych. W ostatnim czasie doczekat sie réwniez przedruku?®, ktéry wraz
z obszernym komentarzem historycznym stanowi wazny krok w wieloetapowym,
skomplikowanym procesie przywracania zawartych w nim $piewéw do liturgii.
Z kolei moje skromne badania naukowe zaowocowaly powstaniem szeregu opra-
cowan naukowych?, przekladu wybranych melodii na wspélczesny zapis nutowy?,
a przede wszystkim staly sie podstawa do powstania obszernej monografii, doty-
czacej dziejoéw wschodniostowiariskiego Spiewu liturgicznego na terytoriach dawnej
Rzeczpospolitej®. Moje dotychczasowe badania naukowe staty sie przede wszystkim
punktem wyjsciowym dla dalszych poszukiwan innych Zrédel, ktére wespoét z Irmo-
logionem Lawrowskim stanowia spuscizne $piewacza Rusi Kijowskiej.

Od kilku lat w zasieggu mojego zainteresowania znajdowaly sie réwniez inne
zabytki wschodniostowiariskiego pi$émiennictwa muzycznego dawnej Rzeczpospo-
litej, w szczeg6lnosci inny XVI-wieczny Irmologion neumatyczny, ktéry niegdys
znajdowal sie w zbiorach Kijowskiej Akademii Duchownej. Irmologion Poleski obec-
nie przechowywany jest w zbiorach rekopiséw Biblioteki Narodowej Ukrainy im.
Wernadskiego w Kijowie’. Niestety zawirowania spowodowane wojng na Ukrainie
skutkowaly niemoznoscig dokonania niezbednych kwerend badawczych w Kijowie.
Z tego wzgledu badania nad zawartoscia rekopisu musialy zosta¢ odtozone w cza-
sie. Zabytek ten jest bardzo cenny, bo datowany jest na okoto 1573 r. Co wiecej, jest
to jeden z czterech rekopiséw, co do ktdrych istnieje pewnosé, ze powstat na tery-
toriach potudniowo-zachodniej Rusi, a §ciélej terytorium Wolynia-Polesia®.. Zanim

2 Biblioteka Narodowa w Warszawie (dalej: BN), rkps 12050 I, (Akc. 2954).

3 Jlabpibevkun nebmennuii Ipmosoeion kinya XVI cmosimma: PaxcvMinibHa 1myGrtiKariisi, KoMeHTap,
TocimpkerHs/ mifrorysas FOpin SciHoBcskit, 3a yuacti Mapii Kaumap; pen. Kpicrian I'annik [=«KwniBcpke
XPUCTVISTHCTBO, T. 18; IcTopist yKpaiHchkoi Mysuk: [ xeperta, v 26], JIssis 2019.

* D. Sawicki, Staroruski neumatyczny Irmologion tawrowski z XVI wieku - niezbadany zabytek wschod-
niostowiariskiego pismiennictwa muzycznego na potudniowo-zachodniej Rusi, , Wschodni Rocznik Humani-
styczny” (dalej: WRH), T. XIII, Lublin-Radzyn Podlaski 2016, s. 18-56. Tenze, System formut melodycznych
staroruskiego Spiewu cerkiewnego na przyktadzie dogmatyka tonu pierwszego z XVI-wiecznego Irmologionu La-
wrowskiego, tamze, T. XIV, nr 1, Lublin - Radzyn Podlaski 2017, s. 7-29; tenze, Rozwdj formut melodycznych
w staroruskiej monodii cerkiewnej na przyktadzie dogmatyka tonu drugiego, na podstawie wybranych Irmolo-
gionow XVI-XVIII w., ,Roczniki Humanistyczne”, T. LXVII, Z. 12, Lublin 2019, s. 39-55, tenze, Typolo-
gia formut melodycznych staroruskiego Spiewu cerkiewnego na przyktadzie dogmatyka tonu szostego z XVI-w.
Irmologionéw neumatycznych redakcji halickiej, WRH, T. XVII, nr 2, Lublin-Radzyr Podlaski 2020, s.181-
197. tenze, Ciggtos¢ tradycji staroruskiej modnodii cerkiewnej na przyktadzie wybranych dogmatykéw osmiu skal
modalnych z Irmologiondw Lawrowskiego i Supraskiego, tamze, T. XV, nr 1, Lublin - Radzyn Podlaski 2018,
s. 23-50.

5 Hoemamuxu ocmu eaacob. 3namennaeo Pacneba. U3 Jlabpobekaeo Mpmonoeuona, [w:] , AHTONIOTIS IpeB-
Hepycckaro Lepkosnaro Ilenns [Ipesrert Peun-ITociommron”, Y. 1, o6p. [, Casnrixy, Lublin 2021.

¢ D. Sawicki, Wschodniostowiariski Spiew liturgiczny dawnej Rzeczpospolitej na przyktadzie X VI-wieczne-
go Irmologionu Lawrowskiego, Lublin 2022.

7 HamionanpHa bibiiorexa Ykpainm imeni B. 1. Bepragcekoro (dalej: HGYB), ¢. 160, Ne 614.

8 O. llleBuyk, Vxpaincvki yeprxobro-nibui asoyxu XVI cmorimms y Gimuusuanii i 3apyOiKHitl HaykoBil
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trafit do zbioréw KDA, kodeks byt eksponowany w ramach wystawy zorganizowanej
w Charkowie z okazji XII Zjazdu Archeologicznego, dokad przekazat go niejaki Iwan
Suszczynski z Miniska’. Rekopis nie doczekat sig jednak jakiejkolwiek, chocby szczatko-
wej analizy historycznej, paleograficznej, nie wspominajac o muzykologicznej. Z tego
wzgledu wiedze o nim czerpalem ze szczatkowego opisu katalogowego, monografii
autorstwa prof. Jurija Jasinowskigo'’, a takze katalogu zbioréw rekopiséw muzycznych
pozostajacych w zbiorach Biblioteki Narodowej Ukrainy im. Wernadskiego w Kijo-
wie'l. Co najbardziej mnie w nim urzeklo, to wyjatkowe bogactwo i réznorodnos¢ za-
wartego w nim repertuaru, gdzie obok podstawowych wariantéw staroruskiego $pie-
wu cerkiewnego redaktor umiescit réwniez cate cykle Spiewéw demestwennych oraz
greckich. Obecnoé¢ $piewéw demestwennych, ktére dotad utozsamiano z praktyka
$piewacza moskiewskiej Cerkwi $wiadczyo ich gtebokim zakorzenieniu w tradycjach
muzycznych Rusi Kijowskiej. Z kolei obecnos¢ catego cyklu $piewéw greckojezycz-
nych jest namacalnym swiadectwem tego, ze Cerkiew prawostawna na terytoriach po-
tudniowo-zachodniej Rusi, mimo wielowiekowego jarzma tatarskiego, a takze skom-
plikowanych uwarunkowan politycznych utrzymywata Sciste zwigzki z patriarchatem
Konstantynopola oraz prawoslawnymi krajami Pélwyspu Batkanskiego, czerpiac
z tej spuscizny wszystko to, co najpiekniejsze w piSmiennictwie (w tym zdobnictwie
ksiag), ikonografii, i przede wszystkim $piewie cerkiewnym. W zachodnioruskich ir-
mologionach zachowaly sie setki kompozycji w postaci $piewdw okreslanych mianem:
bulgarskich, greckich, serbskich oraz motdawsko-woltoskich'?. Dzieki wprowadzeniu
kwadratowej notacji kijowskiej $piewy te sa stosunkowo tatwe do odczytania. Zasad-
nicza niedoskonatos¢ transkrypcji polega na tym, ze zapisywano je gtéwnie w wersji
zastyszanej, co pociagnelo za sobg liczne znieksztalcenia, ktére oddality je od pierwo-
wzoru. Podobnie bylo z zapisem przy pomocy staroruskiej notacji kriukowej melodii
innych niz rodzime, bowiem notacja stotpowa typu bezpomietnego® nie pozwalala na
precyzyjny zapis zaréwno wysokosci dzwieku, jak tez odlegloéci pomiedzy sasiaduja-
cymi ze sobg dzwigkami, co bylo szczegdlnie wazne w przypadku §piewéw wywodza-
cych sie z bizantyjskiego kregu kulturowego. Wobec braku jakichkolwiek dowodéw,
mogacych $wiadczy¢ o tym, ze na przelomie XV i XVI w. na terytoriach potudniowo-

0ibaioepacpii, ,PykormvicHa Ta KHVDKKOBa ciafgimyHa Ykpaian”, Kuis 2023. Brryck 31 s. 291.

° 1O. fcinoBcekmyt, YVipaincoki ma Giropycoxi kyausmani nam’amxu XVI cmoarimms, , KAAODQNIA”,
JIsBiB 2005, nr 5, s. 339--340

10 Tenze, Bisanmiticvka eumnoepagpis i yepkobra MoHo0is 6 yrkpainceKoll peyenyii panHbL0-Mo0epHO20 4acy,
JIeBiB 2011.

" E. Kimmvenxko, O. Taimbuenko, Kupuauuni cniboui pyxonucu monodiinoi mpaduyii XII - nouamxy XX
cm. 3 ponoib Incmumymy pyxonucy Hayionarvroi 6ioaiomexu Yxpainu imeni B.1. Bepradcvkoeo HAH Vipainu:
Iemopuxo-kodurosoeiune docridxenna : Kamasoe : Iasreoepacpiunuii asvbom, Kies 2011, s. 69-76.

12 D. Sawicki Wschodniostowiariski Spiew..., s. 45.

3 Notacja stotpowa - termin ten wywodzi sie od o$miotygodniowego cyklu zmiany o$miu tonéw.
Dlatego tez termin stolpowoje pienie jest synonimem $piewu o$miotrybowego (I stofp=1 gtas). W literatu-
rze muzycznej terminem sfofp okresla sie réwniez tzw. pamieciowy znak, tj. znak dzwieku, od ktérego
rozpoczynala sie melodia. Problem byl dos¢ istotny w okresie, kiedy jeszcze nie funkcjonowat system
tzw. , kinowarnych pomiet”. Z kolei wybitny znawca tematu, ks. Jan Gardner uwazat takie okreslenie za
mylne, sklaniajac sie ku okresleniu stotpa jako przynaleznosci tonalnej danej melodii. - Zob.: V1. Taprrep,
boroctyxe6HO0e menme Pycckort ITpasociasHov Liepksy, T. I, Mocksa 2004, s. 205.
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-zachodniej Rusi postugiwano sie notacja bizantyjska, nalezy przyjac, ze $piewy greckie
notowano rodzimymi formami notacji, takimi jak notacja stotpowa.

W niniejszej pracy podejme prébe przedstawienia kolejnego cennego zabyt-
ku wschodniostowiariskiego pisSmiennictwa muzycznego dawnej Rzeczpospolitej, t.
XVI-wiecznego Irmologionu Poleskiego. Tekst stanowi kontynuacje moich wczesniej-
szych rozwazan na temat wschodniostowianskiej liturgicznej spuscizny muzycznej
dawnej Rzeczpospolitej. W przeciwienistwie do Irmologionu Lawrowskiego, w Spiew-
niku tym zostalo zawarte niebywale bogactwo kompozycji, poczawszy od najczesciej
stosowanych form uzytkowego $piewu neumatycznego (znamiennyj raspiew), po-
przez jego sylabiczno-melizmatyczne formy (wielki $piew neumatyczny), a skoriczyw-
szy na $piewach typu melizmatycznego w postaci $piewu demestwennego. Prawdziwa
fenomenalnos¢ tego $piewnika tkwi jednak w czyms innym, a mianowicie w obecnosci
kompozycji sygnowanych jako $piew grecki, co niewatpliwie $wiadczy o silnym zako-
rzenieniu zachodnioruskiej praktyki §piewaczej w tradycji $§piewu bizantyjskiego, kto-
ry wéweczas funkcjonowat gtéwnie w formie przekazu ustnego, za$ préba jego zapisu
przy pomocy staroruskiej notacji kriukowej $wiadczy o jego wyjatkowosci, a co za tym
idzie, takze o wielkim zainteresowaniu nim ze strony $piewakoéw i to na dtugo przed
powstaniem Irmologionu Supraskiego (1598-1601)".

1. Cechy zewnetrzne oraz elementy struktury

XVI-wieczny Irmologion neumatyczny ze zbioréw KDA, podobnie jak powsta-
ly w tej samej ramie czasowej Irmologion Lawrowski nalezy do grupy $piewnikéw
monasterskich o strukturze gatunkowo-tematycznej. Niestety stan zachowania ko-
deksu nie jest tak dobry, jak w przypadku Irmologionu z Lawrowa, w szczegdlnosci
brak w nim co najmniej kilkudziesieciu kart. Cykl irmosow rozpoczyna sie od potowy
tonu 4. Stan zachowania kodeksu jest $redni (czes¢ arkuszy ponadrywana, wiele z nich
wypada). Rekopis posiada wymiary 197 x 142 mm. Papier, ktérego uzyto do napisa-
nia kodeksu posiada znaki wodne (przedstawiajace dzika), za$ ich analiza pozwala
stwierdzi¢, iz jest to papier typu Briguet, wyprodukowany w okresie od 1503 do 1546
r. W rekopisie zachowato sie pie¢ ozdobnych zastawek typu batkaniskiego, zas karty
poczatkowe wybranych rozdziatéw zdobig plecionkowe inicjaly roslinne, réwniez ty-
powe dla balkariskiego stylu zdobienia ksigg'>. Obecnos¢ zdobiert w stylu batkariskim
na kartach badanego Irmologionu zdaje sie potwierdza¢ wczesniejsze ustalenia bada-
czy, z ktérych wynika, ze rekopis powstal na terytorium potudniowo-zachodniej Rusi.
O powszechnosci tego stylu w XVI-wiecznym zdobnictwie rekopiséw muzycznych
powstalych na terytoriach Wielkiego Ksiestwa Litewskiego i Korony $wiadczy fakt,
iz tego typu zastawki wystepuja zaréwno w pochodzacym z tego samego okresu oraz
kregu piSmiennictwa Irmologionie Lawrowskim, jak réwniez w nieco péZniejszym, bo
datowanym na lata 1598-1601 r. Irmologionie Supraskim Bogdana Onisimowicza.

1 Cynpacavckuti Mpmosoeuon (1598-1601), Harrionansaa biGmiorexa Yxpaiam imeni B. 1. Beprayicpkoro
(dalej: HBYB), I, 5391.
» E. Kimmmenko, O. T'anbuenko, Kupuauuni cniboui. .., s. 69.
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Rys. 1. Zastawki ramki w stylu balkariskim z XVI-wiecznych irmologionéw

ze zbior6w KDA Irmologion Lawrowski

Mpwmonornon KIIA, HBYB, ¢. 160, Ne 614, Irmologion tawrowski..., rkps 12050 I, (Akc.
k. 55. 2954), k. 59.

Jak widaé na przedstawionym powyzej przykladzie batkaniski styl zdobienia
ksiag charakteryzowal sie bogata w ksztalty ornamentyka, gdzie przewazaty mo-
tywy geometryczne, przedstawiajace plecionke i warkocz'. Wyjatek stanowi karta
poczatkowa rozdzialu zawierajacego $piewy oktoicha', gdzie redaktor umiescil za-
stawke w stylu mieszanym, tj. zawierajacym elementy stylu balkaniskiego (charakte-
rystyczna plecionka) oraz pézno-bizantyjskiego, kolorystyka z wyrazna przewaga
zlota™ (rys. 2). Z kolei inicjaly pierwszych stron poszczegolnych rozdzialéw w oby-
dwu irmologionach maja niebywale duzy rozmiar. Zapis muzyczny niejako wtapia

16 D. Sawicki Wschodniostowiariski Spiew..., s. 65-67.

17 Oktoich (gr. Oxtonyog) - Ksiega liturgiczna autorstwa $w. Jana z Damaszku zawierajaca porza-
dek nabozeristw na niedziele i dni cyklu tygodniowego rozdzielonego w ciggu roku wg o$miu tonéw cs.
glasow. Z biegiem czasu w skiad oktoicha weszly stichery ewangeliczne. Z czasem utrwalil sie¢ wsp6l-
czes$nie znany podziat oktoicha na Maly i Wielki. Zob.: apx. Mogmecrt, O 1iepkoBHOM OKTOVIXe, BritbHa
1865, s. 59-77.

s Vipmorormon KIIA..., HBYB, &. 160, Ne 614, k. 97.
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sie w strukture inicjalu. Tytuly poszczegélnych rozdzialéw pisane sa wiezig'®, kolo-
rem czerwonym, starannym ustawem, ktéry w pewnym miejscu przechodzi w pét-
ustaw. Teksty liturgiczne pisane sa pétustawem, przy czym analiza paleograficzna
pozwolila zaobserwowac szeé¢ réznych styli pisma. Obecnos¢ tak wielu styli pisma
sklania ku stwierdzeniu, ze kodeks powstal w wyspecjalizowanym skryptorium
przymonasterskim. Z reguly w monasterach nad przepisywaniem ksiag pracowalo
réwnolegle kilka 0s6b, przy czym w procesie przepisywania ksiag istnial scisty po-
dziat rél. Czesto bywalo tak, ze jeden kopista opatrywat ksiege tekstem liturgicznym,
za$ inny nanosil znaki notacji muzycznej. Czesto ta ostatnia grupa kopistow zajmo-
wala sie jednoczesnie §piewem podczas nabozenistw. Bogatsze monastery posiada-
ly takze swoich iluminatoréw, co znaczaco skracalo czas powstania dawnej ksiegi,
a takze redukowato koszty. Od zarania dziejow chrzescijaristwa na Rusi w monaste-
rach utrwalit sie Scisly podzial mnichéw pod wzgledem specjalnosci, ktéry dotyczyt
on wszystkich funkcjonujacych w danym monasterze pracowni, a wiec z cala pew-
noscig takze skryptoriow.

Rys. 2

¥ Wiez - ornamentacja literowa przyjeta prawdopodobnie z Bizancjum polegajaca na wyrazeniu
catego tytulu w pierwszym wersie, co spowodowato wpisywanie liter jednych na drugie, liter nadpisa-
nych i ligatur. Cyt. za: Z. Jaroszewicz-Pierestawcew, Starowiercy w Polsce i ich ksiggi, Olsztyn 1995, s. 65.
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Im lepiej zorganizowana pracownia, tym podzial specjalnosci byt scislej-
szy. Cata trudnos¢ w pracy z rekopisami muzycznymi polega na tym, ze w prze-
ciwienistwie do ksiag liturgicznych, czy innych dziel piSmiennictwa, ktérych
przepisywaniem zajmowaly sie wyspecjalizowane skryptoria, czesto redagowali
je sami $§piewacy, a co za tym idzie, zar6wno tekst liturgiczny, jak i zapis muzycz-
ny byly dzielem tego samego kopisty/redaktora®. W przypadku Irmologionu Po-
leskiego mamy do czynienia z szescioma stylami pisma tekstu liturgicznego, co
niewatpliwie swiadczy o tym, ze w procesie powstawania ksiegi bralo udziat
szeSciu kopistow.

Tekst liturgiczny zawiera typowe dla piSmiennictwa muzycznego tego
okresu elementy ,razdzielnorieczija” (in. chomonii)®, a takze zawiera elementy
wymowy ukrairiskiej, czego przykladem jest tekst Ps 136, gdzie stowo ,rzeka”
redaktor przytoczyt w pisowni: geyn 2. Dla por6wnania redaktor Irmologionu ta-
wrowskiego przytacza to stowo réwnolegle w wariancie ukrainskim - prye, jak
réwniez w jego cerkiewnostowianskim oryginale peye®. Kolejng analogie jezy-
kowa zauwazalng w obydwu irmologionach, jest pisownia stowa Tek obecna
w tekstach wzorcowych wierszy melodycznych Ps 140: Panie wotam do Ciebie (gr.
kekpaydpta cs. wozzwachi). W przypadku Irmologionu Lawrowskiego udato sie
zaobserwowacé dwa zjawiska jezykowe typowe dla pis§miennictwa biatoruskiego
i ukrairiskiego. Po pierwsze na koricu wyrazu kozgan brak jest typowego dla pis-
miennictwa moskiewskiego elementu chomonii, a $ci$lej samogtoski o, wéwczas
mielibySmy do czynienia z rozrostem melizmatu, co w rezultacie daloby stowo
gozkaxo . Element chomonii znajdziemy z kolei z Irmologionie KDA*. W przypad-
ku Irmologionu Lawrowskiego w badanym tekscie zauwazalne jest rownolegte
wystepowanie dwoéch pisowni stowa rexk, gdzie w melodiach pierwszej, czwar-
tej, piatej, siédmej oraz 6smej skali modalnej kopista zastosowatl stowo rork, zas
w pozostalych trzech melodiach umiescit stowo w jego oryginalnej pisowni, tj.
reek?. Z kolei w Irmologionie KDA wystepuje tylko pierwsza wersja tekstu, tj.

2 D. Sawicki, Wschodniostowiariski piew..., s. 72.

2 Razdielnorieczije in. chomonia - maniera wykonawcza funkcjonujaca w staroruskim $piewie cer-
kiewnym polegajaca na zamianie spétgtosek znajdujacych sie na koricu wyrazu samogloskami o, a, e,
i. Z uwagi na czeste wystepowanie sylab cho i mo maniera ta okreslana jest takze mianem chomonii.
Poczatki , razdielnorieczija” siegaja na Rusi konica XIV w., a kres jego funkcjonowaniu polozyly reformy
$piewu cerkiewnego zrealizowane w XVII w. przez I i Il komisje przy czynnym udziale wybitnego te-
oretyka $piewu - Aleksandra Miezienieca. Od czaséw reform patriarchy Nikona, po dzien dzisiejszy
,razdielnorieczije” funkcjonuje w praktyce liturgicznej staroobrzedowcéw-bezpopowcéw, a w sposéb
szczegblny pomorcow. [1. laGarms, [pebnepycckan mysvikasvhas snyuxioneous, Kpacaomap 2007, s. 492,
643, zob. takze: D. Sawicki, Staroje istinnorieczije i razdielnorieczije jako dwie gléwne epoki w dziejach Spiewu
liturgicznego na Rusi od XI w. do XVII w., [w:] ,,Z badani nad jezykiem i kulturg Stowian”, red. P. Sotirov i
P. Ztotkowski, Lublin 2007, s. 169-178.

2 Upmonoeuon KIIA..., HBYB, ¢. 160, Ne 614, k. 516.

% Irmologion Lawrowski..., BN, rkps 12050 I, (Akc. 2954), k. 181-183, por. D. Sawicki, Wschodniosto-
wiariski Spiew..., s. 84-85.

# Upmonoeuon KIIA..., HBYB, ¢. 160, Ne 614, k. 518.

» D. Sawicki, Tradycje Spiewania psalmow 140, 141, 129 oraz 116 funkcjonujgce na potudniowo-zachodniej
Rusi na przyktadzie wybranych Irmologionow z X VI-XVIII wieku, WRH, T. XVI, nr 3, Lublin-Radzyn Podla-
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rork . Ten konkretny wariant pisowni wystepuje tylko w zabytkach powstalych
na terytorium Wielkiego Ksiestwa Litewskiego i Korony, i Swiadczy o przyna-
leznosci zabytku do zachodnioruskiej grupy jezykowe;.

XVI-wieczny Irmologion Poleski, podobnie jak nieco mlodszy od niego
Irmologion Lawrowski réwniez nalezy do grupy $piewnikéw monasterskich
o strukturze gatunkowo-tematyczne;.

Zawarto$¢ rekopisu przedstawia sie nastepujaco:

- irmosy, od konica 1 piesni tonu 4 (k. 1-95);

- imiona znamion, tj. spis podstawowych znakéw staroruskiej notacji
kriukowej (k. 95-96);

- $§piewy oktoicha (k. 96-203);

- sticherar miesieczny, zawierajacy materiat liturgiczny ku czci $wiat
(w tym dwunastu Wielkich Swigt) oraz $wietych cyklu nieruchomego roku li-
turgicznego (k.204-357);

- sticherar postny, zawierajacy Spiewy zaczerpniete z Triodionu postnego
oraz kwiecistego (358- 489);

- porzadek akatystu ku czci Matki Bozej, czytanego w sobote 5 tygodnia
Wielkiego Postu oraz inne Spiewy postne (490-504);

- $§piewy melizmatyczne demestwnne (505-518);

- wzorcowe melodie wozzwachow (518);

- tablice $piewania irmosow (519-520);

- stichery Ewangeliczne (k. 520-528);

- wzorcowe melodie §piewu prosomion, tj. wedtug wzorca (529-534);

- $piewy eksapostylarionéw niedzielnych wraz z thetokionami (535-543);

- wieliczanija na caty rok (545-558);

- $piewy typu melizmatycznego w jezyku greckim (559-560);

- teksty Boskiej Liturgii w jezyku greckim pisane alfabetem cerkiewnosto-
wianiskim (k. 561-562);

Zasadnicza réznica pomiedzy obydwoma $piewnikami polega na tym,
ze Irmologion Lawrowski nie zawiera wyodrebnionych blokéw $piewéw cyklu
miesiecznego, jak rowniez §piewdw zaczerpnietych z triodionéw?. Z kolei w Ir-
mologionie ze zbioré6w KDA obydwa cykle zostaly wyodrebnione na wzér mo-
skiewskich sticheraréw miesiecznych. Stychirarion (gr. Ztyynpépiov), czyli zbiér
sticher, tj. najbardziej popularnych form hymnografii prawostawnej, odpowia-
dajacej cyklowi kalendarzowemu, liczonemu od 1 wrzesnia do 31 sierpnia. Na
Rusi sticherarion byl jedna z dwéch, obok irmologionu, najistotniejszych ksiag
przeznaczonych do uzytku przez Spiewakéw. Najlepiej ze wszystkich ksiag
oddaje tres¢ wydarzen historycznych, dlatego w przeciwienistwie do irmolo-

ski 2019, s. 91-92.

% Triodion - pod tym pojeciem rozumie sie dwie ksiegi liturgiczne tj. triod” postng, ktéra zawiera
material liturgiczny przypadajacy na okres Wielkiego Postu, oraz triod” kwiecista, ktéra zawiera mate-
rial liturgiczny dla $wiat przypadajacych w okresie wielkanocnym. Por. A. Znosko, Stownik cerkiewno-
stowiarisko-polski, Biatystok 1996, s. 350.
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gionu, czy oktoicha nieustannie rozwijala sie, przy czym podstawe repertua-
ru stanowily $§piewy, ktére zostaly przyniesione na Ru$ z Bizancjum?¥. Zaréw-
no w tradycyjnym sticherarionie miesiecznym redakcji moskiewskiej, jak tez
w odpowiadajacym jego zawartosci rozdziale zachodnioruskiego irmologionu
nie znajdziemy podzialu odpowiadajacego wadze danego $wieta. Oznacza to
ze w ramach jednej ksiegi/rozdzialu znajdziemy zaréwno Spiewy Dwunastu
Wielkich Swiat, jak réwniez materiat liturgiczny przeznaczony do wykonywa-
nia w uroczystosci posiadajace mniejsza range. Ewolucja zawartosci sticherara
byta podyktowana zmianami sktadu kazdego $wieta”®. Wewnetrzna struktura
kazdego cyklu $spiewoéw dla danej uroczystosci byta wywotana uwarunkowa-
niami stawianymi przez aktualnie obowiazujaca regute liturgiczng. Co do do-
boru $wietych, to dochodzily do tego kwestie praktyki lokalnej, obowiazujacej
dla danej $wiatyni, czy monasteru. Ten konkretny aspekt pozwala na mniej lub
bardziej precyzyjne zlokalizowanie miejsca powstania danego zabytku. Dla zr6-
det XVI-wiecznych jest to o tyle istotne, bowiem zauwazalne sa istotne r6znice
pomiedzy doborem Swietych jesli chodzi o moskiewska Cerkiew, ktéry rézni
sie od praktyki liturgicznej obowiazujacej na terytoriach Wielkiego Ksiestwa
Litewskiego i Korony.

Z kolei jesdli chodzi o $piewy oktoicha, to w przeciwienistwie do Ir-
mologionu Lawrowskiego, gdzie kazdy ton rozpoczyna Spiew dogmaty-
ka?, Irmologion Poleski zostal zredagowany na wzér moskiewskiego ok-
toicha wielkiego, gdyz cykl $piewdéw niedzielnych rozpoczynaja stichery
Matej Wieczerni, po ktérych nastepuje cykl sticher Wielkiej Wieczerni.
Ciekawostka jest takze obecnosé¢ 11 niedzielnych sticher ewangelicznych® oraz
niedzielnych eksapotylarionéw®, ktére znajdziemy gtéwnie w zabytkach po-

¥ H. Cepéruna, [lecnonenus pycckum cbsamoim, CaBxT-IleTepOypr 1994, s. 11.

% Tamze, s. 15.

¥ Dogmatyk - liturgiczna piesni pochwalna na czes¢ Matki Bozej, zawierajaca nauke dogmatyczng
o osobie Chrystusa, a takze inne niewzruszone prawdy stanowigce podstawe chrzescijariskiej pobozno-
§ci. Cyt. za: A. Znosko, Stownik cerkiewnostowiatisko-polski..., s. 93.

%0 Stichery ewangeliczne - hymny trescig nawiazujace do 11 Ewangelii przeznaczonych do czyta-
nia podczas Jutrzni niedzielnej. Autorstwo tekstéw tychze sticher historiografia przypisuje cesarzowi
Leonowi VI Madremu (886-911). Pojawienie sie w XVI w. na Rusi melodii sticher ewangelicznych jest
$wiadectwem, iz stary znamiennyj rospiew wkroczyl w nowa faze rozwoju. Bedaca dotad zjawiskiem
epizodycznym, melizmatyka staje sie norma. Wraz z powstawaniem nowych melodii wielkiego $piewu
neumatycznego (bolszogo znamiennogo rospiewa) pojawiajg si¢ coraz to nowe formuly melodyczne
(popiewki, lica i fity. W kompozycjach wielkiego $piewu neumatycznego linia melodyczna stwarza wra-
zenie nieskoriczonosci. W $wietle aktualnych badan wiadomo, ze pierwsze melodie do tekstow sticher
ewangelicznych ulozyl nowogrodzianin, uczenn Sawwy Rogowa, a jednoczeénie znakomity $piewak-
-kompozytor pop Fiodor Christianin. Stichery ewangeliczne tworza odrebny rozdzial, i umieszczone sa
na konicu Oktoicha. Cyt. za: D. Sawicki, Z Badar nad Spiewem liturgicznym staroobrzedowcéw. Dwa Oktoichy
neumatyczne, ,Slavia Orientalis”, T. LXVIII, Nr 2, R. 2019, s. 272-273.

3t Eksapostylarion - troparion czytany lub §piewany podczas Jutrzni niedzielnych i niektérych dni
$wigtecznych, tuz przed wielka doksologia; eksapostylarionéw niedzielnych jest jedenasci - odpowied-
nio do liczby czytanych podczas Jutrzni Ewangelii, jest w nich mowa o posytaniu niewiast - myrofor do
apostotéw i pogan oraz apostoléw do pogan dla gtoszenia prawdy o zmartwychwstaniu Chrystusa. Cyt.
za: A. Znosko, Stownik cerkiewnostowiarisko-polski..., s. 103.
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wstalych na terytorium Paristwa Moskiewskiego. Spiewy te mimo, ze juz w tam-
tym okresie wchodzily w sklad oktoicha nutowego, w Irmologionie Poleskim
zostaly zebrane w dwa odrebne bloki.

Rys. 3. Fragment Pieéni Cherubinéw (Spiew demestwenny) z Irmologionu ze zb. KDA

Osobny rozdzial tworza takze siedalny i theotokiony niedzielne. Obecnos¢ sti-
cher ewangelicznych w badanym kodeksie jest dowodem na przenikanie w XVI w.
tradycji §piewaczych Paristwa Moskiewskiego do praktyki liturgicznej podporzad-
kowanej Konstantynopolowi metropolii kijowskiej. Podwaza réwniez wczesniejsze
ustalenia uczonych rosyjskich, w szczeg6lnoéci M. Braznikowa, jakoby cykl ten byt
dzietem moskiewskich mistrzéw $piewu, w szczeg6lnosci mistrza spiewu XVI w. -
Fiodora Christianina®.

%2 Zob.: ®emop Kpecrpsaym. Cmuxupe, Ily6., pac- mmdp. n mccen. M. B. bpaxaukosa // Ila-
MSATHVKM PYCCKOTO My3BIKaJIbHOTO McKyccTBa. Mocksa, 1974.
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Z kolei $piewy state nabozenstw Catonocnego Czuwania i Boskich Liturgii, zo-
staly zebrane w odrebny rozdzial pt. poczqtek demestwa (gemesTrd nouHHaeT®), CO OZNnacza,
ze melodie te sygnowane sg jako §piew demestwenny. Jak dotad badacze tematu zwy-
kli twierdzi¢, ze $piew demestwenny jest wynalazkiem typowo moskiewskim. Twier-
dzenie to jest o tyle niezrozumiate, albowiem w okresie szczytowego rozwoju tychze
form $piewu w Panstwie Moskiewskim takze w pismiennictwie muzycznym potu-
dniowo-zachodniej Rusi zaczynaja pojawiac si¢ zaréwno pojedyncze kompozycje, jak
tez cale rozbudowane cykle spiewdéw melizmatycznych okreslanych mianem diemie-
stwo. W tym miejscu nalezy wymieni¢ melodie koriczaca nabozeristwo za zmartych
(Panichidg), tj. Wieczna Pamigé (Geind’ namirs) z Irmologionu Lawrowskiego®, ktora re-
daktor, a by¢ moze kompozytor opatrzyt takim oto komentarzem: pemesTed  nouHHAETS>,
Z kolei w Irmologionie ze zbior6w KDA znajdziemy caty cykl spiewéw statych na-
bozenstw Catonocnego Czuwania oraz Boskich Liturgii sygnowanych jako $piew de-
mestwenny. Cykl ten otwiera $piew w jezyku. greckim - AoSa Zot o @eodg (Chwata
Tobie Boze)* zawierajacy wstawki typu melizmatycznego - tzw. ananejki czyli for-
muly melizmatyczne, ktére z reguly umieszczano na poczatku lub na konicu wyrazu,
nie mialy zadnego zwigzku z tekstem liturgicznym. Ich obecno$é w tym, czy innym
miejscu danej melodii miala za zadanie upieksza¢ ja, nadajac wiekszej melizma-
tycznosci i blasku®. Dalej nastepuje cykl $piewéw Boskiej Liturgii, w szczegdlnosci
€annopopnnin et (Jednorodzony Syn), sygnowany jako ,demestvo” $piew Trysagio-
nu (Ceatun home), Spiew Alleluja przeznaczony do wykonywania przed Ewangelia.
Ciekawym zjawiskiem, jest obecnos¢ prokimenonu® przeznaczonego na uroczysto-
sci poswiecone Bogurodzicy®. W dalszej kolejnosci znajdziemy Piesi Cherubinéw?,
poprzedzajacy Symbol Wiary §piew ku czci Swietej Tréjcy oraz hymn wychwalajacy
Matke Bozg - YeerneiuSh Xsp?(KHM'l. (Czcigodniejsza od cherubinéw)®. Pierwsza czeséé
cyklu $piewéw demestwennych wiericzy Koinonikon (gr. xowovikov) niedzieli
Xgaanre Toenoga co nekerw (Chwalcie Pana z niebios)*, czyli werset zaczerpniety z psal-
mu, ktéry chér, badz solista wykonuja podczas Swietych Liturgii w momencie, gdy
duchowienstwo przyjmuje Swiete Dary oraz je przygotowuje dla udzielenia wier-
nym. W praktyce liturgicznej Kosciota wschodniego utrwalila si¢ praktyka, polega-

% Irmologion Lawrowski..., BN, rkps 12050 I, (Akc. 2954), k. 233.

* TO. SIciHOBCbKMIA, VKpaincoki ma 6i10pycoki KYAUSMAHNI. .., S. 342.

% Upmoaoeuon KIIA..., HBYB, . 160, Ne 614, k. 505.

% D. Sawicki, Psalm 103 w praktyce liturgicznej staroobrzedowcow pomorskich. Na przyktadzie XVI-
Il-wiecznego Obichodnika, Lublin-Radzyn Podlaski 2018, s. 37.

3 Prokimenon (cs. prokimien), tj. fragment zaczerpniety z psalmu, ktérego $piew podczas nabozeri-
stwa poprzedza czytania z Pisma Swigtego. Mimo, iz literalnie prokimenony nalezg do grupy $piewéw
tonalnych, to w tradycji staroruskiej wykonuje sie je w oparciu o specjalne wzorce melodyczne (tj. na-
piewki). Por. D. Sawicki, Staroruski spiew cerkiewny i funkcjonowanie jego wybranych form w praktyce litur-
gicznej staroobrzedowcow, Warszawa 2013 (Rozprawa doktorska w Chrzescijariska Akademia Teologiczna
w Warszawie), s. 206.

¥ Upmonoeuon KIIA..., HBYB, d. 160, Ne 614, s. 505-506.

¥ Tamze, k. 507-508.

4 Tamze, k. 508.

4 Tamze, k. 509.
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jaca na wykonywaniu koinonikonu w oparciu o wzorce melodyczne typu melizma-
tycznego. Co wiecej, zarowno w Bizancjum, jak i na Rusi $§piewacy niejednokrotnie
pozwalali sobie na liczne wariacje, majace na celu upigkszenie melodii. Do korica
XIV w., szczegblnie w $wiatyniach katedralnych, ktére postugiwaly sie tzw. rytem
azmatycznym koinonikon wykonywano $§piewem kondakarnym*. Wraz z zanikiem
$piewu kondakarnego zaczeto je wykonywac $piewem demestwennym, za$ na tery-
torium poludniowo-zachodniej Rusi utrwalifa si¢ praktyka $piewania ich w jezyku
greckim, czego przykladem jest grecki repertuar zawarty w Irmologionie Supraskim
(1598-1601)®. Ciekawym elementem, ktéry czyni Irmologion KDA blizszym tradycji
moskiewskiej jest obecnosé¢ polichronionu, tj. Spiewu zawierajacego zyczenia wielu
lat zycia na czes¢ biskupa*. W dalszej kolejnosci redaktor umiescit cykl spiewéw Li-
turgii Uprzednio Poswieconych Daréw, w szczeg6lnosci inicjalny werset wielkiego
prokimenonu: #a ea fiengisnra moanTsa moa (Niech sie wypetni modlitwa moja), melizma-
tyczny $piew Cherubikonu: Hiine cfiam neésnma (Teraz moce niebios), a takze dwa koino-
nikony: Rk8eire A signTe (Skosztujcie i zobaczcie); Kaarowaorain i (Bede blogostawit Pana). Te
czesé cyklu épiewow demestwennych wiericzy irmos 9 piesni kanonu Swietej Paschy:
GRETHEA C(RETHEA HOBKIH HEQUWSAAHME (Swiec sie $wieé, nowe Jeruzalem)®. Ten ostatni hymn re-
daktor opatrzyl komentarzem ,, nountagrs pemectro”, co wskazuje, ze Spiew inicjowa-
fo wprowadzenie solisty - domestyka. Niestety ten fragment nie zostal opatrzony
notacja. Kolejny korpus $piewéw sygnowanych jako $piew demestwenny tworza
kompozycje nabozeristwa wieczornego i jutrzni. Cykl otwiera fragment Psalmu 103
Blogostaw duszo moja Pana (Karosacsn a$iue moa romop ). Melodia ta odznacza sie wy-
jatkowym pieknem polaczonym z wyrazistoscia brzmienia, bowiem jej twoércy/om
w mistrzowski spos6b udato sie zawrzec i polaczy¢ w jedng zwartg kompozycje dwa
glowne typy Spiewu, tj. $piew sylabiczny oraz sylabiczno-melizmatyczny. W prze-
ciwienistwie do redakcji moskiewskich, ktére podaja wieksza liczbe wierszy Psalmu
103*, redaktor Irmologionu KDA podobnie jak redaktor Irmologionu Lawrowskiego
ograniczyl sie do przytoczenia kilku wzorcowych wierszy, w tym finalnego meli-
zmatycznego przy$piewu, ktéry zawiera tzw. ananejki¥’. W dalszej kolejnosci znaj-
dziemy kompozycje G namn gor (Z nami Bog), haarocaorenn gen roecnoy (Blogostawiony jestes
Panie), wiersze wybrane $piewu demestwennego (tzw. rozniki)*®, hymn-zadostojnik
na Swieto Wniebowstgpienia Pariskiego: Ta mate ¥ma®. Cykl zamyka kompozycja
Psalmu 136 Nad rzekq Babilonu (Ha peun sasnaonerhi ), jest to wlasciwie wiersz inicjalny,

2 D. Sawicki, Analiza liturgiczno-muzyczna Spiewow Liturgii Uprzednio Poswieconych Dardw, [w:]
Jlumypeus Ipexdeoc6aujennvix [apoB. 3namennaeo pacneba. Ilopedpopmennan pedaxyus, oop. . Casurxmy,
Lublin 2021, s. 62.

# M. Abijski, Grecko-bizantyriski repertuar w Irmologionie supraskim Bogdana Onisimowicza 1598-1601,
Latopisy Akademii Supraskiej, T. 13, Bialystok-Krakéw 2022, s. 147-151.

“ Upmosoeuon KIIA..., HBYB, . 160, nr 614, k. 510.

% Tamze, k. 511.

6 Cmuxupaps xproxobour, HVIOP PI'B, d. 304.1, Ne 414, k. 86-87.

¥ Upmonoeuon KIJA..., HBYB, &. 160, Ne 614, k. 511, por. Irmologion tawrowski..., BN, rkps 12050 I,
(Akc. 2954), k. 231.

% Upmosoeuon KIIA..., HBYB, . 160, nr 614, k. 512.

4 Tamze, k. 515.
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przeznaczony do wykonywania przez soliste, bowiem redaktor opatrzy! go komen-
tarzem ,, pemeerio nownnagrs . Co wiecej, wiersz ten miat charakter improwizacji, o czym
$wiadczy obecnos¢ ananejki. Prawdziwym ewenementem, ktéry wyrdznia Irmolo-
gion KDA sposréd innych zabytkéw o zachodnioruskiej proweniencji, jest obecnosé
demestwennej kompozycji polichronionu na czes¢ wielkiego ksiecia®. Tego typu
kompozycje znajdziemy gléwnie w piSmiennictwie Paristwa Moskiewskiego, gdzie
istniat silny osrodek wladzy, czego przyktadem jest polichronion skomponowany na
cze$¢ Iwana III ze Sticherara nr 408 ze zbioréw Lawry Troicko Siergiejewskiej™.

Rys. 4. Polichronion ku czci Wielkiego Ksiecia Litewskiego (Irm. KDA)

% Tamze, k. 516.
5t Cmuxupaps kpioxobuiii, HVIOP PI'B, . 304.1, nr 408, por. D. Sawicki, Wschodniostowiariski Spiew. ..,
s. 45-46.
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Mimo, ze 6w ksiaze nie zostal wymieniony z imienia, to nalezy przyjaé, ze cho-
dzi tutaj o osobe wielkiego ksiecia litewskiego, pod wiladza ktérego znajdowal sie
os$rodek zycia duchowego lub monaster, gdzie powstal badany Irmologion. Ponizej
redaktor umiescit koricéwke polichronionu, przeznaczong do wykonywania pod-
czas nabozenstw, ktérym przewodniczy biskup: Hen noama ern yeenora (na diugie lata
wiadyko)®. Korpus $piewéw demestwennych badanego irmologionu wiericzy kom-
pozycia Wieczna Pamigc¢ (Refine’ nawfrs) oraz hymn ku czci Matki Bozej W Tobie raduje sig
(W Tork payserea ).

Mimo ze na pierwszy rzut oka opisany powyzej korpus $piewéw demestwen-
nych nie posiada jednolitej struktury, to widoczny jest podziat na Spiewy Boskich
Liturgii oraz kompozycje przeznaczone do wykonywania podczas nabozenstw wie-
czornych i jutrzni, przy czym dobér repertuaru odpowiada praktyce liturgicznej
osrodka, gdzie dany irmologion byl wykorzystywany. Caly korpus $piewéw deme-
stwennych zostatl napisany notacja stotpowa typu bezpomietnego, za$ ciekawostka
jest to, ze w przeciwienistwie do pozostatych rozdziatéw Irmologionu, neumy pisane
sa kolorem czerwonym. Dla przykladu pragne podag¢, ze tego typu sposéb zapisu
znany byt w Paristwie Moskiewskim w odniesieniu do tzw. §piewu liniowego.

2. Notacja

XVI-wieczny Irmologion Poleski, podobnie jak Irmologion Lawrowski oraz
nieco starszy od niego Lwowski-Bracki* zostaly zapisane notacja stolpowa typu bez-
pomietnego. Jest to wersja notacji wypracowana w wyniku reformy, jaka miata miej-
sce w XV w., czyli w okresie, kiedy to tradycje $piewacze Cerkwi moskiewskiej oraz
podporzadkowanej patriarchatowi Konstantynopola metropolii kijowskiej podazaty
wspdlnym torem. Dotychczasowe badania daja silne podstawy ku temu by stwier-
dzi¢, ze proces rozchodzenia sie obydwu tradycji $§piewu rozpoczal si¢ juz pod koniec
XV w. lub na poczatku XVI w.%. Proces ten przebiegal nieprzerwanie do korica XVI
w. kiedy to wprowadzenie do uzytku kwadratowej notacji kijowskiej wyznaczylo
nowy kierunek rozwoju $piewu, ktérego melodyka zaczeta znaczaco odbiegaé od
jej neumatycznego pierwowzoru. Na prézno wiec szuka¢ w irmologionach zapisa-
nych kwadratowa notacja kijowska drég do ,, deszyfryzacji” zapisu kriukowego. Od-
mienne zdanie na ten temat ma abp Jakub (Kostiuczuk), ktéry stawiajac za przyktad
Irmologion Supraski (1598-1601) stwierdza, ze nowa ,kijowska” notacja ulatwiata
odczytanie i odtworzenie XVI-wiecznych melodii, zapisanych w innych irmologio-
nach za pomoca kriukéw - znakéw neumatycznych, ktérych interpretacja budzita
watpliwosci. Zdaniem abpa Jakuba, Irmologion Supraski stat sie réwniez swoistym
narzedziem do deszyfracji notacji neumatycznej z tamtego okresu®. Niestety badacz

52 Upmosoeuon KIIA..., HBYB, . 160, nr 614, k. 516-517.

% Tamze, s. 517.

5 JIesiBchkumt Icropmanmit mysen (dalej: J1IM), Pyk. 79.

% H. 3axapsuHa, Mcmopus pycckux nebueckux kuue. Kypc sexyuil, Caukt-ITetepOypr 2019, s. 202.

% Abp Jakub (Kostiuczuk), Ewolucje notacji muzycznych. Rola i znaczenie Irmologionu supraskiego
w kwestii , deszyfracji” Spiewu neumatycznego, Latopisy Akademii Supraskiej, T. 13, Bialystok-Krakéw
2022, s. 63.
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nie precyzuje w odczytaniu jakich zabytkéw mialby jego zdaniem by¢ pomocny Ir-
mologion Supraski. Co wiecej, wskutek licznych zawirowan historycznych, a przede
wszystkim wyjécia z uzytku notacji kriukowej nie dotrwat do naszych czaséw ani
jeden zabytek, co do ktérego mozna by powiedzie¢, ze powstal w tym samym kregu
kulturowym, jezykowym i liturgicznym, co Irmologion Supraski (1598-1601). Wobec
powyzszego nalezy stwierdzié, ze najlepszymi Zrédtami do odczytania Spiewdéw za-
wartych w zachodnioruskich irmologionach neumatycznych, sa $piewniki redakcji
moskiewskiej i to zaréwno te starsze, jak réwniez pdzniejsze opatrzone tzw. kinowar-
nymi pomietami”. Analiza stylu pisma wskazuje na to, ze notacja muzyczna Irmolo-
gionu ze zbioréw KDA jest dzielem jednego redaktora. Materiat liturgiczny nalezacy
do gatunku $piewu stotpowego zostal zapisany kolorem czarnym, zas $piewy deme-
stwenne zapisano kolorem czerwonym. Podobnie kolorem czerwonym zapisano for-
muly melodyczne typu zaszyfrowanego tworzace repertuar sygnowany jako Spiew
grecki. Irmologion KDA pomimo tego, ze zaréwno pod wzgledem zawartosci, jak
réwniez sposobu zapisu zawartego w nim repertuaru posiada wiele cech wspélnych,
typowych dla innych zabytkéw z tego okresu, z cala pewnoscia reprezentuje jedna
okreslona szkote spiewu. O ile pod wzgledem struktury zabytek przypomina Irmolo-
gion typu monastycznego, o tyle obecnos¢ w nim Spiewéw sygnowanych jako $piew
grecki typowy jest bardziej dla cerkwi katedralnych, gdzie hierarchowie albo sami
byli Grekami, albo utrzymywali Sciste kontakty ze $wiatem greckim.

Cecha charakterystyczng niemal wszystkich XVI-wiecznych staroruskich zbio-
réw Spiewdéw cerkiewnych jest obecnos¢ spisu podstawowych znakéw staroruskiej
notacji kriukowej, tj. tzw. azbuki piereczislenij. Zwyczajowo elementarze te zamiesz-
czano przy konicu danego kodeksu, co miato utatwié korzystanie z nich zaréwno pod-
czas nauki §piewu, jak réwniez w praktyce liturgicznej. Umiejscowienie azbuki piere-
czislenij na koricowych kartach wybrat m.in. redaktor Irmologionu Lawrowskiego,
bowiem dla niego elementarz byl jedynie dodatkiem™. Dla redaktora Irmologionu ze
zbioréw KDA idealnym miejscem dla spisu znakéw stata sie karta pomiedzy korpu-
sem irmosow a $piewami oktoicha®. Takie potozenie podrecznika jest powszechnie
spotykane w $piewnikach moskiewskich, co wynika nie tylko z praktycznosci (po-
miedzy dwiema najczesciej uzywanymi ksiegami). Umiejscowienie podrecznika jest
przede wszystkim odzwierciedleniem 6wczesnie obowiazujacego modelu ksztalce-
nia $§piewakéw. Praktyczng nauke $§piewu rozpoczynano od zaznajomienia uczniéw
z melodiami irmosow. Gdy uczeni opanowat repertuar, a co za tym idzie réwniez
podstawowe znaki notacji kriukowej, wéwczas przechodzono do bardziej skompli-
kowanych $piewéw oktoicha. Umiejscowienie elementarza pomiedzy obydwoma
korpusami miato za zadanie poméc uczniowi fatwo opanowac nowy repertuar przy
wykorzystaniu wiedzy juz zdobytej. Ten model nauczania $piewu przejeli staroob-

5 Kinowarnyja pomiety - znaki pomocnicze staroruskiej notacji neumatycznej wprowadzone
w celu precyzyjnego okreélenia wysokosci dzwieku. Por. B. Meraruios, Ouepx ucmopuu ITpabociabuaeo
yeproBrazo Ilenus, Mocksa 1915, s. 50.

5 Irmologion Lawrowski..., BN, rkps 12050 I, (Akc. 2954), k. 258-259.

% Upmosoeuon KIIA..., HBYB, . 160, nr 614, k. 95-96.
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rzedowcy, stosujac go niemal do korica pierwszej potlowy XX w. %. Zasadniczo w ba-
danym okresie teorie §piewu przekazywano ustnie, za$ azbuki pireczislenij penily role
pomocnicza w opanowaniu i prawidlowym wykonaniu danej melodii. Niemniej jed-
nak dazenie do systematyzagcji teorii staroruskiego spiewu cerkiewnego bylo na tyle
duze, ze juz pod koniec XV w. pojawily sie pierwsze tego typu spisy znakéw. Im-
pulsem dla pojawienia sie na Rusi pierwszych podrecznikéw do nauki $piewu byta
reforma notacji neumatycznej. W przeciwienistwie do pézniejszych, o wiele bardziej
rozbudowanych traktatow teoretycznych tzw. azbuk-totkowanij, XVI-wieczne azbuki
pierieczislienija zawieraja jedynie pisownie wybranych, tj. najczesciej spotykanych
znakéw, bez podania wskazéwek, co do zasad wykonania®. Na pomocniczy cha-
rakter tychze podrecznikéw wskazuja takze tytuly: G¢ fmend 3udmenit Kiko 30éTeA
(Irmologion Lawrowski)®, imena guamenite neran (Irmologion KDA)®. Podstawe mery-
toryczna kazdej Azbuki piereczislenij tworzy paleta wiodacych znakéw, wokoét ktérych
przebiegat rozwdj staroruskiej sztuki $piewaczej*.

Rys. 5.

B

% D. Sawicki, Nauczanie Spiewu cerkiewnego przez wspdlnoty staroobrzedowcow Wojnowa w Swietle rkp.
BN akc. 8982, ,Muzyka”, R. 63, Nr 2 (249), Warszawa 2018, s. 95.

st D. Sawicki, Wschodniostowiariski Spiew..., s. 102.

62 Irmologion Lawrowski..., BN, rkps 12050 I, (Akc. 2954), k. 259.

8 Upmonoeuon KIJA..., HBYB, ¢. 160, nr 614, k, 95.

% A. Miezieniec, Traktat pt. ,Izwieszczenije o sogtasniejszich pomietach pokrétce przedstawionych”, edy-
¢ja i studium historyczne D. Sawicki, Lublin 2022, s. 120.
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Analiza paleograficzna wykazala, ze elementarz z Irmologionu KDA zo-
stal napisany reka tego samego redaktora kopisty, co jego wlasciwy repertuar. Pod
wzgledem doboru palety znakéw podrecznik z Irmologionu KDA jest nieco ubozszy
zaréwno od analogicznych elementarzy moskiewskich, jak tez od elementarza z Irmo-
logionu Lawrowskiego, ktérego redaktor zadbat o nadanie znakom pewnej struktury
dzielac je na grupy: a) kriuki &7 b) stopice L, c) statii z, d) strzaty ==, e) pozostate®®. Re-
daktor Irmologionu Lawrowskiego dokonat réwniez wyodrebnienia osobnej grupy
znakéw melizmatéw typu zamknietego i przede wszystkim fit®. Z kolei redaktor Ir-
mologionu ze zbioréw KDA dokonat jedynie czesciowej systematyzacji prezentowa-
nej przez siebie palety znakéw. Mimo, Ze centralne miejsce nadal zajmuje paraklit >~ ,
to tuz za nim stoi zmijca 3, a za nia co ciekawe neumy-melizmaty typu zamknietego,
tj. kulizma =z =z oraz pétkulizmy =- , ktérych znaczenie muzyczne uzaleznione jest od
przynaleznosci tonalnej danego utworu, a w przypadku pétkulizmy tonu 2 i 6 réwniez
od jej umiejscowienia (w srodku lub na koricu utworu). W dalszej kolejnosci redaktor
umiescil calg palete znakéw nalezacych do rodziny: stopic, kriukow oraz strzat. Pod-
recznik wieniczy zbidr fit, ktére redaktor wymieszat z innymi neumami-melizmatami
(zob. rys. 5). Dobér znakéw oraz ich zaszeregowanie sa przypadkowe, na prézno
szuka¢ tutaj jakiejkolwiek logiki, a takze nawiazania do struktury, znanej z innych
elementarzy z tego okresu. W spos6b szczeg6lny na tle innych znakéw wyrdznia sie
fita o nazwie kobyla (rys. 6), ktéra pojawia sie zaréwno w wersji zaszyfrowanej (z le-
wej str. na gorze), jak réwniez w wersji rozszyfrowanej (u dotuy).

Rys. 6.

% M. Kaumap, Ocobaubocmi nebmennot Homayii 1a6pibevioeo ipmoaoeiona, [w:] JlaBpibevkuii nebmennuii
Ipmonoeion kinya XVI cmosimms: @akcviminieHa 1y Otikartist, KoMeHTap, JOCTipKeHH s/ minrorysas IOpin
Slcinosepkm, 3a yaacti Mapii Kaumap; perr. Kpicrian I'annik [=«KniBcbke xpucTusHcTBO, T. 18; IcTopis
yKpaiHcbKol My3ukm: [Ixepera, sutL. 26], JTbsis 2019, 5.549.

s D. Sawicki, Wschodniostowiariski Spiew..., s. 105.
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Wypracowane na przestrzeni XV i XVI w. podreczniki, w szczegélnosci Azbu-
ki-piereczislenij nie zmienily ustnej formy przekazywania wiedzy teoretycznej (na-
uczyciel-uczerl). Na okreslonych etapach nauki elementarze byly jej dopelnieniem,
narzedziem dajacym uczniowi mozliwo$¢ samodzielnej pracy z repertuarem. azbu-
ki piereczislenij sa materialnym $wiadectwem glebokich zmian, jakie na przestrzeni
od XV do konca pierwszej polowy XVI w. dokonaly sie w kwestii praktycznego
wykorzystania staroruskiej notacji kriukowej. Co wiecej, ich obecno$é dowodzi, iz
w badanym okresie na Rusi zaszla gleboka zmiana w mysleniu o muzyce. Coraz
czesciej Spiewacy zaczynaja mysle¢ o aspektach wykonawczych spiewu, jak dlugosé
brzmienia, czy odlegloé¢ pomiedzy sasiadujacymi ze soba dzwiekami. Owocem
tychze poszukiwarn bylo pojawienie sie¢ w pi$miennictwie muzycznym Paristwa Mo-
skiewskiego traktatow, ktérych autorzy starali sie przedstawi¢ w/w zjawiska w spo-
sOb opisowy, tj. tzw. Azbuk totkowanij, co w rezultacie zaowocowato wypracowaniem
systemu znakéw pomocniczych, okreslajacych wysokos$é dzwigku, tj. kinowarnych
pomiet. Niestety dotychczasowe badania nie daly jednoznacznej odpowiedzi na py-
tanie, na ile proces ten dokonat sie w piémiennictwie muzycznym na poludniowo-
-zachodniej Rusi. Niemniej jednak pod koniec XVI w. za sprawa wprowadzenia do
uzytku kwadratowej notacji kijowskiej doszlo do gwaltownego zaniku stosowania
staroruskiej notacji kriukowej w praktyce, co réwniez przerwato rozwéj mysli teore-
tycznej na tych terytoriach. Wéwczas obecny w staroruskiej notacji kriukowej pier-
wiastek modalny, bedacy przejawem kanonicznosci $§piewu, ustapit obowigzujacemu
w muzyce zachodniej pierwiastkowi tonalnemu, tym samym doszlo do zmieszania
sie ze sobag pojec Spiewu i muzyki. Zanim jednak ten proces osiggnie swoje apogeum
podejmowano liczne préby wykorzystania kriukéw do zapisu $piewdédw pochodza-
cych z innych krajéw prawostawnych, czego doskonatym przyktadem jest badany
manuskrypt.

3. Spiewy greckie

Koniec XVI - poczatek XVII wieku stal sie okresem zwrotnym w dziejach
$piewu liturgicznego na terytoriach poludniowo-zachodniej Rusi. Najwazniejszym
momentem ewolucji myslenia 0 muzyce na plaszczyZnie monodii cerkiewnej byta
m.in. zmiana stosowanej notacji muzycznej. Piecioliniowy kwadratowy zapis ki-
jowski stopniowo zastepowal zapis neumatyczny, ktéry w przeciwienistwie do Pan-
stwa Moskiewskiego przezywat tutaj prawdziwy regres. Wprowadzenie do uzytku
kwadratowej notacji kijowskiej pociagneto za sobg diametralng zmiane myslenia
o muzyce. Spiew, ktéry dotad byt kompilacjg formut melodycznych uznawanych
za kanoniczne stal sie sam w sobie muzyka, a myslenie modalne ustapilo miejsce
mys$leniu tonalnemu. Aby przesledzi¢ dzieje przenikania greckich tradycji $piewu
liturgicznego nalezy cofnac sie do jego Zrédet, w szczegdlnosci do dziejéw tzw. Spie-
wu kalofonicznego. Jego poczatki w Bizancjum siegaja przetomu XII i XIII w., czyli
przypadaja na okres tzw. ,Renesansu Paleologéw”. Cechg charakterystyczna stylu
kalofonicznego jest przewaga melodii nad tekstem liturgicznym. O ile w melodiach
typu sticherarycznego oraz irmologicznego panowala swoista synergia tekstu i me-
lodyki, o tyle w §piewach kalofonicznych czynnikiem przewazajacym byta melodyka
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wraz z towarzyszaca jej emocjonalnoscia. Gdy do glosu doszly indywidualne gusta
$piewakow, wéwczas poszczegdlne melodie zaczely tak jakby obrasta¢ w melizmaty,
ktére upiekszaly je. Réwnoczesnie w $piewie bizantyjskim pojawito sie dotad niezna-
ne zjawisko polegajace na powtarzaniu stéw, co przyczynilo sie do znacznego zwol-
nienia tempa wykonywania $piewu. W $piewie kalofonicznym znajdziemy takie ele-
menty jak chociazby: sekwencja, modulagja, czy tez poczatkowe i koriczace formuly
melodyczne. Praktyka wykonywania $piewéw kalofonicznych stworzyta ptaszczyzne
dla rozwoju twérczosci indywidualnej Spiewakow, ktdra stata sie istotnym wyznacz-
nikiem interpretacji melodii, ktére dotad uwazano za kanoniczne. Kalofoniczny styl
$piewu stwarzal dogodne warunki dla rozwoju $piewu na plaszczyznie wykonawczej,
lecz jego rozwéj na Rusi blokowata notacja kriukowa, ktéra nie dawata mozliwosci
precyzyjnego zapisu wysokosci dzwieku, a przede wszystkim odleglosci pomiedzy
sasiadujacymi ze sobg dzwiekami. Odtad melodia byta juz nie tylko $rodkiem wyra-
zu, czy no$nikiem tresci teologicznych, lecz przede wszystkim sztuka sama w sobie.
Spiew kalofoniczny przeniknat na terytoria Pétwyspu Baltkariskiego pod koniec XIV
w., czyli w okresie, gdy w Bizancjum sztuka Spiewacza oraz zwigzana z nig mysl teo-
retyczna przezywaly swéj prawdziwy rozkwit®”. Zdobycie przez Turkéw Konstanty-
nopola pociagnal za soba réwniez upadek zycia duchowego, a co za tym idzie row-
niez tamtejszej sztuki $piewaczej. Wéwczas ciezar zachowania unikatowych tradycji
$piewu bizantyjskiego wziely na siebie monastery Sw. Gory Athos, skad unikatowe
tradycje Spiewu przenikaly do Serbii, Motdawii, a nastepnie na poludniowo-zachodnig
Rus. Natrafiwszy na podatny grunt, $piewy greckie staly sie sztukg sama w sobie, bo-
wiem zaczeto zwraca¢ uwage na ich estetyczny aspekt, czego przykladem sa liczne
komentarze, jakie Spiewacy umieszczali na marginesach $piewnikéw, uzywajac okre-
Sleri typu: 3eo gt (bardzo pigkny), czego przykladem jest Piesri Cherubinéw tonu
trzeciego, zawarta w Irmologionie Supraskim (1598-1601)%, ktéra to redaktor w 1583
r. mial ustysze¢ od $piewaka chéru patriarszego w Konstantynopolu®. Okreslenia
estetyczne takie jak: wpastmii, npespacinii (piekny, przepiekny). Mimo ze melodie greckie
zajmowaly wazne miejsce w repertuarze zachodnioruskich monasteréw oraz cerkwi
katedralnych, $piewy balkariskie, a przede wszystkim greckie nie stworzyly odrebnej
galezi piSmiennictwa, tj. nie gromadzono ich w oddzielnych ksiegach, a jedynie do-
faczano do juz istniejacych $piewnikéw zawierajacych rodzime $piewy staroruskie.
Czesto do ich zapisu wykorzystywano puste strony, badz skladki danego kodeksu,
stad w wiekszosci starszych irmologionéw mozna znaleZ¢ jedna, gora trzy melodie
greckie. Niestety niewiele zachowalo sie §piewnikéw, w ktérych znalezé mozna 10 lub
wiecej kompozydji sygnowanych jako $piew grecki. Tym bardziej zabytki pisane sta-
roruska notacja neumatyczna (kriukami) zawierajace $piewy sygnowane jako greckie
stanowiag wielka wartoé¢ poznawcza. Z cala pewnoscia na terytorium potudniowo-

7 D. Sawicki, Wptywy batkatiskie, motdawskie i greckie na Spiew cerkiewny na Rusi w granicach Rzeczypo-
spolitej (XVII-XIX w), WRH, T. XVIII, nr 3, Lublin - Radzyn Podlaski 2021, s. 198-199.

8 Cynpacavckuii Mpmonoeuon..., HBYB, 15391, k. 519-521, por. [1. IllaGanws, Msbpantvie sHamentbie
necronenus, Mocksa 2014, s. 160-168.

% A. Konoron, Xepybumcxas necus Llapueopodckoeo pacneba xvi bexa, ,Mys3bIKaibHas akamemus’,
(2003/1), s. 118-122.
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-zachodniej Rusi powstato wiele takich kodekséw, aczkolwiek do naszych czaséw do-
trwat zaledwie jeden, tj. badany Irmologion Poleski. Mimo ze Cerkiew prawostawna
na terytoriach Wielkiego Ksigstwa Litewskiego i Korony od najdawniejszych czaséw
utrzymywata Sciste kontakty z osrodkami zycia monastycznego w Motdawii i na Wo-
toszczyznie, to w XVI-wiecznych irmologionach pisanych notacja kriukowa nie znaj-
dziemy zbyt wielu $piewéw greckich czy motdawsko-woloskich. Powodem takiego
stanu rzeczy niewatpliwie byt fakt, iz w tamtym okresie na tych terytoriach staroruska
notacja kriukowa stuzylta gtéwnie do zapisu rodzimych form Spiewu cerkiewnego,
takich jak $piewy: znamienny, demestwenny. Mimo przewagi rodzimych form mo-
nodycznego Spiewu cerkiewnego zainteresowanie melodiami greckimi, bulgarskimi
czy moldawsko-woloskimi wcale nie malalo, lecz nieustannie rosto. Niestety $piewy te
funkcjonowaly gtéwnie w przekazie ustnym, ktéry jak wiadomo koriczyt sie wraz ze
$miercig $piewakéw bedacych jego dysponentami, stad stale poszukiwano sposobéw
zapisu. Do momentu wprowadzenia do uzytku kwadratowej notacji kijowskiej spiewy
greckie zapisywano gléwnie notacja stolpows.

Generalnie w zachodnioruskich irmologionach zaréwno neumatycznych, jak
i tych pisanych kwadratowg notacja kijowska mamy do czynienia ze stabilnym reper-
tuarem $piewéw greckich, w sklad ktérego wchodzi niewielka liczba gatunkéw hym-
nograficznych. W wiekszosci sa to melodie Boskich Liturgii, rzadziej nabozernistwa Ca-
fonocnego Czuwania. W Irmologionie Poleskim znajdziemy pie¢ kompozycji Boskiej
Liturgii $w. Jana Chryzostoma, w szczegdlnosci Trisagion Aytog o ©cdg (Swiety Boze),
melizmatyczny $piew Alleluja”, Piesti Cherubinéw (Oi o Xepovfeip pootikdg)” [zob.
rys. nr 5]. Nowoscia jest hymn ku czci Matki Bozej A&wov Eotiv (Zaprawde godne to
jest)”.

Cykl $piewéw greckich w Irmologionie Poleskim wiericzy koinonikon srody:
IMompov cwmpiov Myopo (Kielich Zbawienia)™. Generalnie w staroruskim pismienni-
ctwie muzycznym teksty liturgiczne w jezyku greckim zapisywano cyrylica i w trans-
literacji fonetycznej. W niektérych przypadkach redaktorzy positkowali sie réwniez al-
fabetem faciriskim badz stosowali mieszany sposéb zapisu. W Irmologionie ze zbioréw
KDA wszystkie teksty w jezyku greckim zapisano alfabetem cerkiewnostowiariskim
w transliteracji fonetyczne;j.

W staroruskim $piewie cerkiewnym obok podstawowych formut melodycz-
nych, jakimi s popiewki™, funkcjonuje takze szereg formut ,zaszyfrowanych” gléwnie
typu melizmatycznego. Posréd nich sa réwniez takie, w ktérych nie wystepuje znak
fity. Przez redaktoréw XVII-wiecznych azbuk-totkowanij okre$lane sa mianem lic”.

" Upmosoeuon KIIA..., HBYB, . 160, nr 614, k. 559.

7 Tamze, k. 559.560.

72 Tamze, k. 560.

7 Tamze.

7 Popiewka - Melodyczno-graficzna formula w staroruskiej monodii cerkiewnej typu sylabicznego,
kiedy 1 sylaba = 1 dzwiek. Sylabiczno-melizmatycznego, gdy 1 sylaba = znak notacji kriukowej odpo-
wiadajacy 1-4 dzwiekéw. Cyt. za: I'. AyrekceeBa, BusanTiHO-pycckas repueckas nasteorpacdmst, CaHKT-
INetepOypr 2007 s. 357.

s Termin lico w staroruskiej teorii oznacza zbiér trzech lub wiekszej ilosci znakéw (cs. znamion).



192 Daniel Sawicki

Rys. nr7.

Oprocz lic i fit, znamiennyj raspiew dysponuje kilkudziesiecioma calkowicie,
badz czeSciowo zaszyfrowanymi formutami melodycznymi”. Zapis muzyczny $pie-
wow sygnowanych jako greckie, zawartych w Irmologionie ze zbioréw KDA sta-
nowi ciag zaszyfrowanych formut melodycznych. Na ich zaszyfrowany charakter
wskazuje obecnos¢ znakéw typowych dla lic oraz fit, w szczegdlnosci obecnego we
wszystkich licach znaku zmijca 3. Odczytanie Spiew6éw sygnowanych jako greckie
utrudnia wlasnie fakt, ze zostaly zapisane przy pomocy formul melodycznych typu
zamknietego. Wobec braku analogii w innych rekopisach wywodzacych sie z tradycji
zachodnioruskiej nalezy uzna¢, ze droga do odczytania $piewéw greckich, zawar-
tych w Irmologionie KDA zostala bezpowrotnie utracona. Cerkiew prawostawna na
terytoriach Wielkiego Ksiestwa Litewskiego utrzymywata Sciste kontakty zaréwno
ze $wiatem greckim, jak réwniez takimi krajami jak chociazby: Bulgaria, Motdawia,
czy Serbia, gdzie w XVI w. §piew liturgiczny znaczaco réznit sie od swego bizantyj-
skiego wzorca, wskutek przenikania elementéw muzyki ludowej. Niemniej jednak

Por. [1. Pasymosckmit, O suamennom pocnebe, [w:] Kpye yeprobroeo dpebreeo snamennoeo nenus, 4. 1, CaBKT-
ITetepGypr 1884, s. XXII.
76 D. Sawicki, Wschodniostowiariski $piew. .., s. 129-130.
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Serbowie i Bulgarzy, ktérzy w XV w. znajdowali sie juz pod panowaniem Turkéw,
niejako z automatu weszli w orbite 6wczesnej kultury liturgicznej Konstantynopola”.
Z tego wzgledu najstarsze melodie greckie zapisane notacja kriukowa mogty zostaé
zaczerpniete z tradycji $épiewaczych Konstantynopola i Swietej Géry Athos. Z kolei
Spiewy greckie, zawarte w pdzniejszych irmologionach pisanych kwadratowa no-
tacja kijowska w mniejszym lub wiekszym stopniu ulegly wplywom motdawskim
i batkanskim, stad w wielu aspektach réznig si¢ od éwczesnych greckich pierwowzo-
réw.

W XVI w. na terytoriach dawnej Rzeczpospolitej tradycja $piewu greckiego
przezywala swéj prawdziwy rozkwit, i to nie tylko z powodu ozywionych kontaktow
miedzykoscielnych, lecz przede wszystkim za sprawa licznie przybywajacych tam
Grekéw, wsrdd ktérych byli réwniez mistrzowie §piewu cerkiewnego, ktérzy z pew-
noscia przywiezli ze soba wlasne $piewniki, zapisane notacja Sredniobizantyjska”™.
Wykonywane przez nich melodie spotkaly sie z zywym zainteresowaniem miejsco-
wych $piewakéw, ktdrzy nie znajac notacji sredniobizantyjskiej starali sie je zapisa¢
tak, jak potrafili, czyli przy pomocy staroruskiej notacji kriukowej w transliteracji fo-
netycznej. Niestety w przeciwieristwie do Paristwa Moskiewskiego, gdzie wprowa-
dzono system tzw. kinowarnych pomiet, na terytoriach poludniowo-zachodniej Rusi
rozwdj rodzimej notacji neumatycznej zostal przerwany za sprawag wprowadzenia
do uzytku kwadratowej notacji kijowskiej. Wobec powyzszego z przykroscia nalezy
uznad, ze klucz do odczytania $piewéw greckich zawartych w Irmologionie ze zbio-
réw KDA zostal bezpowrotnie utracony, zas dostepne metody badan nie dajg szans
na ich ,,deszyfryzacje” droga analizy poréwnawczej z zabytkami pisanymi kwadra-
towa nuta, za$ wszelkie préby nalezy rozpatrzy¢ w kategorii spekulacji.

Zakonczenie

Cata trudno$¢ analizy zabytkéw staroruskiego $piewu cerkiewnego pisanych
notacja neumatyczna tkwi w oryginalnosci jezyka muzycznego. Na to naklada sie
réwniez niedoskonatos$é dostepnych metod badawczych, a takze pewien niedostatek
literatury przedmiotu. Brak fachowego podejscia do tej problematyki sprzyjal i nadal
sprzyja marginalizacji bogactwa starych monodycznych §piew6w cerkiewnych, ktére
niewatpliwie stanowia jeden z najwigkszych skarbéw swiatowej kultury muzyczne;j.
Stare $piewniki neumatyczne, w szczegdlnosci zachodnioruskie irmologiony skry-
waja prawdziwe bogactwo form Spiewu. Z calag pewnoscia do takich zabytkéw na-
lezy XVI-wieczny Irmologion Poleski ze zbioréw Kijowskiej Akademii Duchowne;j.
Pomimo podjecia w ostatnim okresie dos¢ zaawansowanych badan w tym zakresie,
uczeni nadal bardzo czesto nie doceniaja wartosci starych ksiag pisanych kriukami,
sprowadzajac ich role do roli zabytku archeologicznego. W ich ocenie stare §piew-

77 V1. Tapnuep, boeocayxebroe nenue..., T.1, s. 347.

8 E. Cxypart, Busanmuiickuil penepmyap Cynpacascko2o upmosoeuona na npumepe Xepybumckoil Moarnna
Tauxu. CpaBrumenvroiil AHAAU3 HOMOAUHERHOT 3aNUCU XepYBUMCKOTL C e€ HeBMEeHHBIMU AHAA02AMU U3 CepOCKUXD
u Busanmuiickux pyxonucei XV-XVII 6exob, Latopisy Akademii Supraskiej, T. 13, Bialystok-Krakow 2022,
s. 94.
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niki neumatyczne poza aspektami natury paleograficznej i kodykologicznej nie po-
siadaja wiekszej wartosci poznawczej, bowiem utrwalit sie poglad, ze klucz do ich
odczytania zostal bezpowrotnie utracony. Zgota inny punkt widzenia prezentowali
moskiewscy reformatorzy spiewu XVII w., tacy jak Aleksandr Miezieniec, ktéry na
kartach traktatu pt. ,Izwieszczenije o sogtasniejszich pomietach” pisat:

Niniejsze wiec utajnione, to jest ukryte znaki uczynili i zgromadzili, i tymi
imionami nazwali poprzedni slowianisko-ruscy znawcy i twoércy $piewu cer-
kiewnego, do naszych czasoéw, na przestrzeni czterystu lat i wiecej, poniewaz
w wielu pergaminowych irmologionach i innych ksiegach przeznaczonych do
Spiewu...”.

Dla A. Miezienieca i jemu wspdlczesnych stare irmologiony byly nie tylko
ksiegami przeznaczonymi do $piewu, lecz przede wszystkim niezglebiona skarbni-
ca wiedzy na temat znaczenia muzycznego neum, ktérego opanowanie bylo bardzo
wazne w procesie ksztalcenia $§piewakéw, co w rezultacie uchronito wiele cennych
melodii cerkiewnych przed bezpowrotnym zapomnieniem. Mimo zaawansowanych
badan wiele starych melodii cerkiewnych wciaz pozostaje nierozszyfrowanych. Aby
ten stan rzeczy ulegl wiedzy, badacze, a w $lad za nimi praktycy $piewu powinni na
nowo nauczy¢ sie ich jezyka, czemu stuzy odkrywanie nowych, dotad nieznanych
Zrédet, takich jak XVI-wieczny Irmologion Poleski. Jest to o tyle istotne, bowiem za-
bytek ten tylko cudem ocalat przed zniszczeniem, podobnie jak pochodzacy z tego
samego okresu Irmologion z monasteru $w. Onufrego w Lawrowie.

Mam nadzieje, Ze niniejsza publikacja stanie sie impulsem do dalszych badar
nad wschodniostowiariskim §piewem liturgicznym, praktykowanym na terytoriach
dawnej Rzeczpospoliej, a takze przyczyni sie do przywrécenia naleznego mu miejsca
w liturgii.
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